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Vystava predstavuje stézejni dila ze
sbirky muzea Ordrupgaard v Kodani.
Zakladem je kolekce vybudovana
danskym mecenasem Wilhelmem
Hansenem, ktery se uz od mladi zajimal
o vytvarné umeéni, a jeho manzelkou
Henny. Muzeum Ordrupgaard se
zamérfuje na prezentaci francouzského
a danského uméni. BEhem zasadni
prestavby, jez v jeho budoveé probiha

v letoSnim roce, se rozhodlo vytvorit ze
svych ustfednich sbirkovych predméti
putovni vystavu, ktera byla postupné
predstavena v muzeich v Dansku a dale
cestuje po Evropé i Kanadé.

Vystava v palaci Kinskych na prazském
Staroméstském namésti seznamuje
navstévniky s dily velikan( evropského
moderniho uméni. Ve vystavnich salech
Narodni galerie Praha jsou vystavena
dila impresionistickych malir(i jako
napriklad Claude Monet, Edgard Degas,
Pierre-Auguste Renoir, Alfred Sisley,
Camille Pissarro, zaroven s vytvarnymi
presahy k dalSim uméleckym
tendencim.

Romantickou malbu reprezentuje
Eugéne Delacroix, realisticky zplisob
zobrazeni Gustave Courbet nebo umélci
takzvané barbizonské skoly, jako byli
Jean-Baptiste Camille Corot a Charles-
Francois Daubigny. Ze sbirky obsahujici
Sedesat obrazll vynikaji také chef
d’oevry postimpresionistickych autort
Paula Cézanna a Paula Gauguina.

O VYSTAVE

»Jakmile si umélecké formy ¢i zplsoby
mysSleni uz jednou ziskaly uspéch,
neni nic obtiznéjsiho, nez vysvétlit,
jaky odpor plvodné vzbuzovaly.

Dnes je Manet povazovan za mistra

a nedovedeme si predstavit, jaky udés
a hnév vzbudila jeho dila pfi svém
zjeveni. Abychom ten fakt vysvétlili,

je tfebafici, Ze se zcela odliSovala

od toho, co obycejné vytvareli ostatni
a narazela na meze ustalenych pojmu
a pravidel prijatelného.”

Théodore Duret
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Wilhelm Hansen (1868-1936),
zakladatel vystavované sbirky, byl
plvodni profesi finan¢nik a vénoval se
pojistovnictvi. Diky svému povolani
se Casto vydaval do Parize. Zde zacal,
z povinnosti kultivovaného prislusnika
vys$Si stredni tfidy a zaroven ze
skutec¢ného zajmu, vénovat pozornost
také vytvarnému uméni.

Shromazdit sbirku, ktera je v severni
Evropé zcela unikatni, se mu vsak
podafilo nejen diky znaénym finanénim
prostfedkim. Na vysledné podobé
kolekce francouzského uméni se
zasadné podilel i Théodore Duret
(1838-1927), vytvarny kritik a jeden

z prvnich zastanc( impresionismu

v soudobych uméleckych diskusich.
Hansen s jeho pomoci a diky jeho
pratelstvi s impresionistickymi malifi
postupné nakoupil v letech 1916-1918
v Parizi jadro své sbirky. Cinilo je sice
jen dvanact platen, véechna ale byla
predstaviteli impresionismu

a moderniho uméni vibec, pocinaje
Jeanem-Baptistem Camillem Corotem
(1796-1875) a kon¢e Paulem Cézannem
(1839-19006).

V roce 1922 Hansena neblaze postihl
krach nejvétsi danské banky, aby
vyrovnal dluhy, rozhodl se rozprodat
néktera dila ze své kolekce. Po prvni
svétové valce totiz ceny na umeéleckém
trhu vyrazné stouply, coz se tykalo

i impresionistickych maleb. Hansen
nastésti tuto situaci prekonal a obnovil

nakupy. Ackoli se mu jiz nepodafilo
ziskat zpét pavodni obrazy, rozsitil ve
dvacatych letech 20. stoleti opét svou
sbirku o cenna dila.

Wilhelm Hansen chtél své krajany
seznamovat s modernim uménim.
Proto se ve svych akvizicich soustredil
s pomoci Théodora Dureta hlavné

na impresionismus, ale do své sbirky
zahrnul také priklady prace umélcl
predchazejici nebo naopak nasledujici
generace. V takovych pripadech

se jednalo o prace autor(, ktefi pro
impresionismus svym dilem vytvofili
predpoklady nebo se ve svych obrazech
naopak vyrovnavali s impresionistickou
revoluci. Ackoli se nejedna o rozsahlou
kolekci, umoznuje sbirka Ordrupgaard
pfehledné shrnuti hlavnich trendl
francouzského uméni19. stoleti.

Zajem, kterému se v 19. stoletia v prvni
poloviné 20. stoleti téSilo v Evropé
francouzské uméni, dokazuje i pribéh
¢eské sbirky moderniho uméni Vincence
Kramare (1877-1960). Ten na rozdil od
Wilhelma Hansena nevlastnil rozsahlé
financni prostredky, ale o to vice se

v umeéni vyznal sém. Kramar patfil

k vyznamnym historikdim uméni a jeho
védeckd préace se vyznacovala vysokymi
odbornymi standardy, Sifi zdbéru

i Cetnymi pozoruhodnymi akvizicemi pro
muzejni sbirky, v nichz pracoval.

| Vincenc Kramar, podobné jako Hansen,
vidél ve své sbirce nastroj poznani. Kde
chtél jeho dansky protéjsek ale pusobit
osvétoveé na verejnost na zakladé

vlastniho vybraného vkusu, tam se
Kramar stavél ke své kolekci prisné
védecky. Na videriské univerzité, kde
vystudoval, si osvojil zasadu, ze historik
by se nemél zabyvat pouze uménim
minulosti, ale téZz soudobou tvorbou.

Po roce 1910 Casto cestoval do Pafize

a seznamil se zde se sbératelem

a obchodnikem s uménim Danielem-
Henrym Kahnweilerem (1884-1979),
diky némuz objevil prace Pabla Picassa
(1881-1973), Georgese Braqua
(1882-1963) ¢i Andrého Deraina
(1880-1954). Kramar a Kahnweiler
zUstali prateli i po prvni svétové valce,
zivé si dopisovali a na prazskych
vystavach se diky tomu ¢asto objevovala
zapujcena dila nejvyznamnéjsich
umélct kubismu.

Wilhelm Hansen i Vincenc Kramar
shodné sbirali francouzské moderni
umeéni. Pariz byla az do druhé svétové
valky povazovana za hlavni mésto
uméni a kultury. Diky tomu pfitahovala
talentované autory z celé Evropy

i ze zamoti, ktefi zde tvorili a tento
statut dale potvrzovali. Francouzské
umeéni (které vSak nutné netvofrili

jen umélci francouzského ptvodu)

se tak stalo méritkem kvality a jeho
sbirky predstavovaly nastroje
vzdélavani, vyhodnou investici i diikaz
vybraného vkusu.



Alfred Sisley,
Zaplavy. Brehy Seiny.
Bougival,

1873

Claude Monet,
Most Waterloo, zatazeno,
1903

TEMATA A RYSY

IMPRESIONISTICKE MALBY

Jednotlivi impresionisté se postupné
zaméfili na rozli¢cna témata a vytvorili
si osobité malirskeé styly. Alespon

v pribéhu sedmdesatych let 19. stoleti
se Vv jejich praci objevuji podobné

rysy. Podstatnym sdilenym zajmem
byla krajinomalba na rozdil od
predchazejicich staleti, kdy byl tento
zanr hodnocen nizko.

0d 17. stoleti, kdy v celé Evropé
vznikaly umélecké akademie, se prestiz
jednotlivych zanr hodnotila podle tzv.
akademické hierarchie. Na uméleckych
akademiich napfi¢ Evropou bylo
vyucovani zalozeno na zvladnuti lidské
anatomie. Nejvyse hodnoceni byli malifi
specializovani na malbu nabozenskou,
mytologickou ¢&i historickou. Tito umélci
museli podle minéni svych soucasniki
ovladat nejsirsi skalu dovednosti:
perspektivu, anatomii a v neposledni
radé byt i rozumeét namétim své malby.
Krajinomalba stejné jako zatisi, vnimané
jako nendro¢ny zanr, staly oproti tomu
na okraji zajmu.

V pribéhu 19. stoleti se vSak v dlsledku
industrializace zadsadné proménil vztah
k pfirodé. Ve Francii a v Anglii v reakci
na dopady primyslu lidé zacali pfirodu
vnimat jako zasadni hodnotu, kterou je
tfeba chréanit. Diky rozSiteni zeleznice
zacali Parizané navstévovat venkovské
oblasti a ocenovat jejich plvab. Zahy se
objevila poptavka po novém typu dél,
ktera by zachycovala zndmé krajiny,
nikoli jejich idealizovanou podobu.

Technicky pokrok proménil umélecké
prostiedky a poskytl umélciim nové
nastroje. Byly vyvinuty syntetické
pigmenty. Také byly nové k dostani
barvy namichané v tubach. Diky tomu
bylo malovani v plenéru mnohem
snazsi: umélec s sebou uz nemusel nosit
pigmenty a pojidla oddélenég, stejné jako
mohl nechat doma vybaveni k michani
jednotlivych odstin(i. Malovani pfimo

v pfirodé, tzv. v plenéru, se tim stalo
mnohem snadnéjsi a dostupnéjsi.

JelikoZ impresionisté chtéli zachytit
svou promeénujici se dobu, zamérili se
na soucasné scény, prvky c¢i situace.
Obrazy Casto zobrazovaly Pafriz, ktera
praveé prosla zasadni prestavbou

a stala se prvnim skute¢né modernim
velkoméstem. Castym namétem

byly bulvary, siroké tridy s chodniky,
alejemi a vozovkami, prorazené

v pGvodni struktufe mésta. Malovali
také typické parizské domy, oblozené
svétlym kamenem, vybavené zabradlim
a kavarnami ¢i obchody v pfizemi.

Scény z venkova byly ¢asto malovany
v okoli Zelezni¢nich trati nebo u fi¢nich
¢i dokonce morskych pristavi. Maliti
zadmeérné komponovali scény tak, aby
se v nich objevovaly prvky moderniho
svéta.

Impresionisté reagovali i na rozsifeni
fotografie a na oblibu, kterou si
mechanické obrazy ziskaly. Rada jejich
dél napodobuje efekty rané fotografie:
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lidé vystupuji ¢i vstupuji do obrazu,
pripadné jsou ofiznuti formatem dila.
Tento rys se objevuje na rané fotografii,
protoze expozice snimkd byla dlouha

a nékteré modely fotoaparat(l navic ani
nemély hledacek, takze fotograf sv(j
namét spise tusil, nez vidél. Podobné
také funguje i rychla malba, ktera
pripominala fotografické zrnéni.

Praveé rychly, spontanni rukopis se stal
nejtypictéjSim znakem impresionistické
malby: kratké tahy stétce a kladeni
jednotlivych barevnych ton( vedle sebe,
aniz by se smichaly na paleté. Neslo
vSak pouze o estetické zietele. Rychla
malba impresionistim vyhovovala,
protoze jim umoznila zachytit
proménlivé jevy nebo nahodné situace.
Diky tomu se na pladtné v namétu i ve
formé objevovaly rychlost a dynamika,
vlastnosti, které impresionisté
povazovali za zakladni rysy moderniho
svéta. Soucasni kritici impresionistim
vytykali, Ze jejich dila jsou nedokoncéena
ajsou jen studiemi.

Pierre-August Renoir,
Le Moulin de la Galette,
1886-1887

Camille Pissaro,
Ulice Saint-Lazare v Parizi,
1897

Berthe Morisot,
Mlada divka na travé,
1885
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Paul Cézanne,
Koupaijici se zeny,
kolem 1895

Paul Gauguin,

Modré stromy.

Vas Cas prijde, ma krasko!,
1888

REAKCE:

POSTIMPRESIONISMUS

Termin zaved| anglicky malif a kritik
Roger Fry (1866-1934), ktery usporadal
v londynskych Grafton Galleries

na prelomu let 1910 a 1911 vystavu
nazvanou Manet a postimpresionisté.
Vystava ukazala, jak zdsadni byla

prace impresionistl a jak hluboce jejich
pfistup k vytvarnému umeéni otiéasl
dosavadnim chapanim vytvarného
uméni. Dalsi generace umélct

s nimi mohla i nemusela souhlasit,

ale nutné na né musela reagovat.
Postimpresionismus proto zdaleka neni
jednotny styl, spiSe se jedna o pomocné
oznaceni Siroké skaly raznych pristupl
a jsou sem zahrnovany mnohé

smeéry (syntetismus, symbolismus,
primitivismus, okruh malir(i Nabis,
pontavenska skola, neoimpresionismus
apod.) a pfipadné samostatné
osobnosti: Paul Cézanne (1839-1906),
Paul Gauguin (1848-1903), Vincent van
Gogh (1853-1890), Henri de Toulouse-
Lautrec (1864-1901). Spojovalo je
usili o prekonani impresionismu
ddrazem na podstatu, zaklad

a jadro skutecénosti, a nikoliv na jeji
jevovou stranku, jak tomu bylo prave

u impresionismu. Postimpresionismus
se stal vychodiskem avantgardnich
umeéleckych smértd pocatku 20. stoleti.

Obrazy Paula Gauguina jsou vystavény
na barevnych kvalitach. Umélec Casto
pracoval s rozsahlymi plochami barev,
které ale nijak nemodeloval. Intenzivné
se zajimal o japonské uméni, ornament
a emailovou malbu, které propojuje
vyuzivani ploSnosti.

Zaroven mél odliSny pristup

k dekorativnosti nez ¢lovék 21. stoleti.
Pro vétSinu avantgardnich hnuti byl
dekor ¢i ornament jen druhotnym
prvkem. Gauguin a jeho soucasnici byli
nicméné vychovani v tradici tzv. belle
peinture, krasné malby. To znamenalo
nejen precizni technologické zvladnuti,
ale také dekorativnost a potéchu oka.

Gauguinova dila jsou zaroven dulezitym
predstupném modernistického

umeéni: umélce uz nezajima zachyceni
reality. Misto toho se obraci k vnitinim
zakonitostem dila. V tomto pfipadé se
soustredi na barvu a zkouma estetické
ucinky rtiznych barevnych akordd.

Paul Cézanne se nezajimal o barvu,
nybrz o kompozici obrazu a strukturu
taht $tétce. Podobné jako Gauguin se
tak obracel k vnitfnim, ryze vytvarnym
problémdm. JelikoZ ho nezajimalo
zobrazeni reality, nemaloval takika

v plenéru. Misto toho vyuzival uz
exitujicich obraz(, jako byly fotografie
nebo dila starsich mistr(, jako
predobraz. Proto ho také zajimalo téma
koupani, které umélci zkoumali uz

od renesance.
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Gustave Courbet,
Utesy v Etretatu,
1869

KDO SE STAVAL UMELCEM

Veétsina umélca 19. stoleti si byla
podobna svym spole¢enskym plvodem
avzdélanim. Odchylky od tohoto profilu
vétsinou pro autory predstavovaly
znac¢ny hendikep. Pfesto néktefi z nich
dokazali vyuzit svd omezeni k tomu,
aby se odlisili, a dokonce na nich zalozili
Uspésné kariéry.

Gustave Courbet (1819-1877)
Gustave Courbet se na samém zacatku
své umeélecké drahy rozhodl vymezit
se proti tradici. Nezapsal se tedy

na pafrizskou Ecole des Beaux-Arts

a namisto toho si vytvofil vlastni rozvrh.
Vétsinu dni travil kopirovanim starych
mistrd v Louvru. Ackoli ziskal zaklady
malirskych technik v soukromych
ateliérech, nepfiklonil se ke klasicismu
svych mistrd. Misto idealizace namétu,
kterou se mu snazili vstipit, zaryté
maloval co mozna nejpresnéji svét
kolem. Své umélecké smérovani mél
proto za realistické.

Zaroven zdlraznoval své venkovské
kofeny: nemluvil s uhlazenym
pafizskym pfizvukem a i na vrcholu
slavy se oblékal stale jako venkovan.
Tomu odpovidalo jeho rovnostarske,
republikanskeé politické smysleni,
které se projevuje i v jeho obrazech.
Namisto uslechtilych vyjeva z déjin &i
mytologie maloval scény z bézneho,
syrového Zivota. Castymi naméty jeho
dél jsou pfirodni ¢i lovecké scény,
tematizujici bezmocnost a nerovnost.
Vystavni siné zaplnéné jeho obrazy
nebyly Utulkem pred realitou, ale mistem,

V19. STOLETI?

kde se mélo nad nespravedlivostmi
svéta premyslet a dospét k odhodlani
je napravit.

Etretat pfitahoval umélce uz od po¢atku
Delacroix (1798-1863) i Eugéne Boudin
(1824-1898). Gustave Courbet do tohoto
normandského méstecka prijel poprvé
v |été roku 1869 a ubytoval se vdomku
prilepenému primo k Utesu. Ten se mu
pak stal oblibenym namétem a maloval
ho nékolikrat v riiznych dennich dobach
a za rlizného pocasi — stejné, jako to

o nékolik desitek let po ném délali se
svymi ndmeéty impresionisté.

Umeélci, ktefi zde pobyvali pfed nim,
prirozené rovnéz malovali more.
Courbet(v pfitup k namétu se od nich ale
ligil: cilem jeho obrazi bylo ukazat silu

a nebezpedi zivlu. Ktomu slouzi zvolena
perspektiva, ktera umistuje divaka na
stejnou uroven jako more, dokonce do
blizkosti rozbourenych vin.

Courbet ale také na rozdil od starsich
umélcl jinak zachazel s barvami. Jeho
cilem nebyl hladky, zalakovany obraz —
idedl salonni malby. Misto toho pracoval
s hutnymi, pastoznimi barvami. Kromé
Stétce pouzival také Spachtli nebo
dokonce jesté neobvyklejsi nastroje.
Jeho obrazy tak nevyuzivaji barvu jen ke
znazornovani, ale téz primo k reliéfnimu
modelovani zdsadnich pasazi.

Spisovatel a dalsi pfiznivec vypjaté
realistickych scén, Guy de Maupassant
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Berthe Morisot,

Zena s véjifem.

Portrét pani Marie Hubbard,
1874

(1824-1898) vzpominal na svou
navstévu u Courbeta v Etretatu takto:
»V obrovském, prazdném pokoji

placal veliky, tlusty a umastény muz
kuchyriskym noZem bilou barvu na
platno. Cas od Casu pritiskl tvar na okno
a pozoroval boufi venku. Mofe bylo tak
blizko, ze skoro otfdsalo domkem a cely
ho zahalilo do pény a fevu. Mofska voda
tloukla na okna jako kroupy a stékala
dold po zdech. Na krbové fimse stala
lahev cideru a zpola naplnéna sklenice.
Courbet situ a tam usrkl a pak se vratil ke
své praci.”

Berthe Morisot (1841-1895)

Berthe Morisot byla ve stejném

roce, kdy namalovala obraz Zena

s véjirem, pfizvana k vystavé Anonymni
spoleénosti malif(, sochat a grafik(
(prvni oficialni vystava impresionistt).
Dé&jiny uméni tento spolek ale znaji spise
jako ,impresionistickou skupinu®. Berthe
Morisot byla k Ucasti osobné vyzvana
Edgarem Degasem (1834-1917),
Ucastnila se jako jedina Zena, tésila se
obdivu svych souputniki a se skupinou
intenzivné spolupracovalaiv budoucnu.

Jeji malifska praxe se ale od jejich
muzskych souputnikd znacné lisila:

jako zena z vysSi spole¢nosti nemohla
navstévovat verejna mista bez muzského
doprovodu. Parky, koncerty, kavarny
atancirny tedy na rozdil od Moneta,
Degase nebo Renoira nepredstavovaly
vyznamnou soucast jeji zkuSenosti.
Stejné jako dalSi impresionisté chtéla

ale i Berthe Morisot zachytit proménu
francouzskeé spolecnosti a Parize

a ukazat na svych platnech moderni
zivot. Pretavila tedy svou nevyhodu

do vyhody: ukazovala moderni Zivot

z pohledu, ktery nebyl dostupny muzdm:
malovala intimni, ryze soukromé domaci
scény matek, déti a sluZzebnictva.

Rodinny zivot v 19. stoleti probihal

v nékolika sférach, které od sebe

byly pfisné oddélovany: v kazdém
stfedostavovském domé byly
vyhrazeny mistnosti pro spolec¢enskeé,
reprezentativni udalosti. Ty se
odehravaly v salonu a pfilehlych
kurarnach ¢i kreslirnach. Sem se taky
obvykle situovaly reprezentativni
portréty rodiny.

Naproti tomu soukromé mistnosti, kde
se soustfedoval zejména Zivot Zenskych
prislusnic rodiny, byly organizovany
kolem budoaru, oblékarny a soukromého
prijimaciho pokoje hostitelky. Nebylo
nezvyklé, ze ani Casti a pravidelni domaci
hosté tyto mistnosti viibec neznali:
Renoirdv Portrét pani Charpentier a jejich
déti zaskocil rodinné pratele svym
umisténim, které nepoznévali. Jednalo
se totiZz o soukromy pfijimaci pokoj, ktery
pani Charpentier otevirala jen nejblizsim
pritelkynim a rodinnym prislusnik{m.

Podobnému umisténi v pfipadé Zeny

s véjirem odpovidéito, Ze modelka
obrazu, pani Hubbard, patfila

k nejblizsim pritelkynim Berthiny matky
a umélkyné sama ji znala od détstuvi.
Podobnym ryze soukromym prostoram
v dobové etiketé odpovidaly také

urcéité odévy.

Pani Hubbard ma na sobé tzv. pegnoir.
Tento kus odévu byl plvodné pouzivan
pfi ¢esani, aby se pripravky na vlasy
neznecistily odévy. Posléze se vyvinul
v kus odévu na denni noseni, ovSem
pouze v kruhu nejblizsich. Odévy pro
domaci vyuziti mély nékolik typickych
a dodrzovanych rysu: byly z mnohem
jemnéjsich a delikatnéjsich latek, vzdy
bilé nebo alespon svétlé a mély mnohem
volnéjsi stfihy nez vychazkové Saty.
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[1] Gustave Courbet,
Uskok. Hon na srnce
(Franche-Comté),
1866

[2] Edouard Manet,
Kosik hrusek,
1882

[3] Paul Gauguin,
Portrét mladé zeny.
Vaite. (Jeanne),
1896

AKTIVITY INSPIROVANE

Nabidka otazek a témat k vybranym
obraziim

[1] Umélci ¢asto vyuzivali své obrazy
jako metafory ¢i jinotaje. Jejich divaci
proto byli zvykli ¢ist obrazy pozorné a
hledat v nich dal$i vyznamy. Napada
vas, jaké skryté vyznamy mohl umélec
vlozit do obrazu znazorniujici Stvanici?

Courbet zastaval rovnostarska politicka
stanoviska, zapojil se napfriklad

do patizské Komuny. Vyuzival proto
ustalené Zanry, jako byly napftiklad
praveé scény z lovu, k tomu, aby
poukazal na spolecenskou nerovnost.
Vyuzival metafory, protoze umeéni
oteviené kritizujici politickou situaci
bylo ve Francii cenzurovano.

[2] Predstavte si, ze jste vlastnikem celé
vystavené sbirky. Své obrazy chcete
predvést hostlim v co nejlepsim svétle.
Pri jaké prileZitosti byste jim ukazali
toto dilo, které bylo nejoblibenéjsim
obrazem Wilhelma Hansena?

Hansen ukazoval Manetovu praci
vzhledem k namétu dila svym hostim
vzdy po veceri. Sbirka pro néj byla
nastrojem osobnireprezentace i osvéty
jeho krajand.

[3]1 Divka na obraze je Jeanne Goupil,
dcera majitele plantaze, ktera zila se
svou rodinou na Tahiti. Umélec na
obraze vyuzil prvky, které se vztahuiji

k jejim francouzskym kofendm i k mistu,
kde bydlela. Co byste oznacili za takové
odkazy?

VYSTAVOU

Nameéty na tvofivou ¢innost
ve Skole

Zatisi na svétle

Vytvorte si drobné zatisi v blizkosti
denniho svétla a pozorujte proménu
jeho barevnosti. Zaznamenejte
kompozice fotoaparatem a ukladejte
fotky pod #IMPRESENGP.

Bez barvy i s barvou

Nasvétlete pomoci rliznych barevnych
filtra/folii ¢ast mistnosti. Pouzijte
napriklad halogenové svétlo nebo
silnéjsi baterku s barevnou folii.
Pozorujte zmény barev jednotlivych
predmétd a jejich stinll. Hledejte
zakonitosti barevnych promén. Zkuste
vytvorit zménu barvy predmétu na bily,
jako by ztratil svou barvu. Své pokusy
zachytte na fotoaparat a sdilejte pod
#IMPRESENGP.
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