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1 OVYSTAVE

Retrospektivni vystava vibec poprvé v ceském prostredi predsta-
vuje dilo jednoho z nejvyznamnéjsich umélct 20. stoleti, sochare

a malire Alberta Giacomettiho (1901-1966). Jeho hlavnim namétem
byla lidska postava. Proslavily ho predevsim existencialné naléhavé
protahlé figury vznikajici po druhé svétoveé valce, neméné zdvazna
jsou vsakijeho dila z mezivale¢ného obdobi, kdy patfil k jadru
parizské avantgardy. Vystavu pfipravila Narodni galerie Praha ve
spolupraci s Fondation Giacometti, Pariz, ktera spravuje pozUsta-
lost Annette a Alberta Giacometti. Vybér exponatt z jejich sbirek,
ktery je predstaven ve Veletrznim paléaci, zahrnuje pres sto plastik
(vCetné vzacnych sadrovych original(), malby a kresby ze vSech
Giacomettiho tvlrc¢ich obdobi od dvacatych do Sedesatych let.




2 BOURDELLUV
ATELIER

Giacometti navstévoval Bourdell(iv socharsky atelier na akademii
Grande Chaumiére od svého prijezdu do Pafrize v roce 1922 az do
roku 1927. Prvni tfi roky dochéazel do ateliéru kazdy den, pozdéji jen
obcas. Nachazel zde modely, podle nichz mohl pracovat, prfitom-
nost studentd mu pomahala posoudit vlastni vyvoj.

Bourdellovy nazory byly pro radu jeho studentl v nékterych bodech
nepfrijatelné. Giacomettimu byla obzvlasteé cizi rétorika, s niz se
Bourdelle vyjadroval o krasnu a tradici. Bourdellovo dilo v sobé
neslo odkaz Rodinova klasického pojeti, ale vyvijelo se v odliSném
estetickém vyrazu. Pfesto po péti letech studia Giacometti prohla-
sil: ,,Bourdellovo u¢eni mi mnoho nepfineslo.” Pfesto mu vdécil za
mnoho stimulujicich podnétt, kterymi se pozdéji ridil.

Bourdelle ustrnul v mysleni prelomu stoleti a ve svém postoji
k nastupujicim uméleckym smérim dvacatych let — dadaismu,
kubismu a futurismu — byl znac¢né kriticky.

Bourdelle byl prezidentem Salonu des Tuileries, kazdoro¢ni
vystavy, jez davala studentim moznost konfrontovat dila nejriz-
néjSich tendenci a Bourdelle jejich ucast podporoval. Giacometti
vSak musel ¢ekat az do roku 1926, nez jej Bourdelle vyzval, aby zde
predstavil svou praci. Giacometti prispél dvéma sochami: kon-
vencné pojatou hlavou a kubistickym torzem. Bourdelle, kterého
tato dila zarazila, se vyjadril nasledovné: ,,To si mizete délat doma,
ale ven s tim nechodte.” Postiehl Giacomettiho kubistické tendence
pri korekturach v Grande Chaumiere a kritizoval ho: ,,Kladete pfilis
velky diraz na detaily, kterym chybi vazba. Povrch je jako vytesany
sekerou, zapominate na harmonii tvar(, které jsou v modelu evi-

Emile Antoine Bourdelle, Héraklés (Lugistnik), 1909, NGP

,Kolik hlouposti jiz bylo receno

o kubismu! Uboha verejnost! Dnesni
smery by si zasluhovaly skutecnou
pozornost tyto ,blaznivosti’, jak je
nazyvaji pani akademikové, jsou
vlastné brzdou chaotické fantazie,
jizuménitrpélo. A nyni se ubirame
cestou moudrosti, navracime se

k logickému vyvoji, pripominame

si zakladni pravidla a tradice dob
minulych: gotiky a byzance. Mozna,
ze prave z tohoto zmatku se zrodi
novy umélecky proud.

Kdo vi, snad z toho vzejde jednou
nova renesance.”

k




dentni. Je tfeba se vyhnout zjev-
nym trhlinam a naopak, mékce
sesit celek, harmonicky a ladné
jej spojit.”

V roce 1921 Bourdelle zac¢ina své
pokusy s kolorovanim sadrovych
odlitkl nanasenim pigmentu na
jesté vlihky povrch. Tato tech-
nika zalozena na jeho malifskych
zkusenostech spocivala v pou-
zivani specialniho tmelu vrstve-
ného sadrou, ktera vstrebavala
mastnou slozku a zachovavala
barvé matny vzhled. Byl si dobre
védom novych moznostitéchto
vyzkumu, kde spojoval své
koloristické nadani a sochar-
ské remeslo. Tésné pred smrti
nechal pripravit své ateliéry

k vytvoreni velké kolorované
kompozice. Svym blizkym tehdy
sdélil: ,Teprve ted'stojim na
zacCatku svého dila.” Ve stejném
smyslu se vyjadruje i Giacometti
v dobé, kdy se mu dostava nej-
vysSich uznani.

Giacometti své sadrové sochy
koloroval (pozdéji i své bronzy),
aby tak podtrhl vyraz modelu,
aby zUstal ,,vérny osobnosti
bytosti“. Presto se jeho prvni
pokusy s polychromii na akade-
mii Grande Chaumiére nesetkaly
s uznanim:

»Zval jsem si modely k sobé a koloroval
jsem sochy podle prirody. Chtél jsem
je ukazat Bourdellovi, ale kdyz jsem

je prinesl do ateliéru, vyvolaly mezi
ostatnimi zaky takovou reakci odporu,
Ze jsem si to rozmyslel.”

O Ctyricet let pozdéji vyjadruje Giacometti své
obavy o budoucnost uméni se stejnou prudkosti,
s jakou Bourdelle kritizoval kubismus.

,Umeéni se snazi vytvaret a také vytvari

nezavislé objekty, které jsou vypracovany
dokonale jako stroje, naprosto sobéstacné.
Ale ¢im vlastné jsou, kam je zaradit? Socha

Brancusiho, Cijina, takzvané abstraktni,
zrezivéla, potlucena, rozbita, anebo
Mondrianova malba ¢ernych skvrn, co

s nimi dal? Patfijesté vibec do stejného
sveta jako chaldejské socharstvi, jako

Rodin, jako Rembrandt, nebo patfi do svéta
zcela jiného, sousediciho se svétem stroju,

svétem objektl, daji se jeSté nazyvat
sochami, malbami, a kdyz ne, tak pro¢?*

Vice nez Bourdellovy estetické koncepce méla
na Giacomettiho vliv jeho duchovni sila. Stejné
jako Bourdelle, tak i Giacometti po cely svUj zivot
hledal zpUsob, jak pochopit dila predk( a jak je
promitnout do sou¢asného uméni. Vychazel od
Cézanna, aby zpét pres italskou renesanci az

k Rek@im a Egyptantim dospél ke konstatovani,
ze po nich nastava vakuum.

,»,Nikdo nepracuje, tak jako ja, ale podle
meého nazoru by tak mél ¢init kazdy.

To znamena snazit se pohlizet na
objekt jako na realitu. Dnesni umélci
chtéji vyjadrovat pouze své vlastni ja,
misto, aby vérné kopirovali prirodu.
Stalym hledanim nového opakuiji to,

co uz davno bylo vytvoreno. To plati
predevsim o abstraktnim umeéni.
Cézanne takhle nepostupoval. Nesnazil
se byt originalni. A presto zadny malir
neni tak originalni jako Cézanne.”



3 MOTIV KRACEJICI
POSTAVY

Uvedeni do pohybu je soucast stvofitelského aktu, jimz hmota
oziva. Budeme-li uvazovat o pohybu v soSe i se sochou, ¢inime tak
v celistvé hybnosti Ci staticnosti jeji hmoty. Hmota a tvar, jimz je
uréena, se mlize proménovat od pevného objemu az k jeho vizualné
plastickému popreni v rozdrobeni ¢i maximalnim zmékéeni. Pokud
se zamérime pouze na jeden z moznych projevu pohybu — chizi —,
jesté presnéji postavu kracejiciho muze, zjistime, Ze moznosti sdé-
leni takového gesta se proménuji napfi¢ déjinami uméni.

Motiv vykroceni, chlize jako znameni cesty ¢i chlize ve smyslu pre-
misténi se nejen z jednoho mista na druhé, ale také jako pohyb
duchovni, ¢ini z motivu kracejici postavy univerzalni téma. Kanonické
fecké sochy se neusmivaly a jejich vyznéni se odvijelo od velikosti

v nehybnu. Pokud vezmeme chizi jako motiv vykroceni na cesté

k vyS§Simu poznani — v antickém archaickém Case napfriklad cesta do
Delf ¢i na Eleusinu —, mizeme sem zahrnout sochy souhrnné ozna-
¢ované jako Apollonové (napf. Apollon z Teney, z Piombina, z Pirea
atd.) Jejich zpodobnéni plisobi velice staticky a gesto vykroceni se
stava znamenim cesty vice nezli ztvarnénim dynamiky pohybu.

Presuneme-li se do poloviny 13. stoleti, rozmachu gotického
umeéni, najdeme zcela odlisSné pojeti kracejiciho muze na scéné
Posledniho soudu, reliéfu z knizeciho portalu katedraly v Bam-
berku. Kral tu kraci v ¢ele s ostatnimi htiSniky, mezi nimiz je

v popredi lichvar, vSichni spoutani retézem satanovym na neod-
vratné cesté do pekla. Roucho krale je komponovano a plasticky
pojednano elegantnimi objemy zahyb( dle obvyklych dobovych
stylovych norem. Kral je v pohybu, ktery je né¢im mezi chlizi a tan-
cem. Celé procesi rozesmatych htisnik( s kralem, ktery svij opi-
lecky Skleb doplniuje oplzlymi gesty smérujicimi jak k peklu, tak

Auguste Rodin, Sv. Jan Kititel, 1878, NGP




nebeslm, se tanec¢nim krokem fiti ke své zkaze. V baroknim uméni
bychom urcitou paralelu tohoto sebeznic¢eni nalezli v oblibenych
motivech tance smrti.

Jednim z nejznaméjsSich zachyceni tématu kracejiciho muze je stej-
nojmenna plastika od Augusta Rodina. Toto dilo doklada, jak vnima-
vym socharfem Rodin byl. Socha znama téz jako Svaty Jan Krtitel
nebo Prvni dojem, byla vytvorena mezi lety 1899-1900, za vyuziti jiz
existujicich studii torza a nohou k sose Svaty Jan Krtitel z roku 1878.
PUvodni hlinéné torzo bylo zfejmé znovu vyuzito kolem roku 1887;
nohy jsou rovnéz odvozeny z ranych studii k soSe Jana Krtitele.

Vysledna podoba nevychazi z reality. Torzo se naklani kupfedu
a staci se zlehka doleva.

Muzska postava je rozkro¢ena v Sirokém postoji, se zadni nohou oto-
¢enou na stranu, zatimco predni vahu nesouci noha je nasmérovana
prfimo dopredu. Boky a trup jsou pripraveny k dalSimu kroku. Pohyb
a dynamika jsou ukryty primo v naklonéném trupu, silnych nohach
a Siroce rozlozeném postoji. Zapojeni dalSich koncetin a detail by
byly zbytec¢né a odvadély by pozornost od kombinace mohutné
hmoty a pohybu. Rodin namisto tradi¢né dokonale hladkého povr-
chu klasicky pojatych soch vytvoril texturovany povrch. Tato nerov-
nomeérna ,,klaze“ zvysuje zakriveni lytkovych a brisnich svall, které
se napinaji a krouti v pfipravé na predpokladany dalsi krok. Hruba
struktura povrchu vytvari souvislou linii pohybu pro pohled divaka.
Pohyb je konstantni, protoze svétlo a stin sklouzavaji po povrchu

a rozehravaji dalsi pohyb. Divak(v dojem z Kracejiciho muZe se pak
promeénuje v zavislosti na misté, ze kterého sochu pozoruje.

Na rozdil od plastiky s hladkym povrchem svétlo, které se odrazi od
nerovného povrchu, zvyraznuje jeho nedokonalosti. Prohlubné jsou
tmavsi a vystoupla mista jsou jasnéjsi. Jak se divak pohybuje kolem

sochy, méni se jasné a tmaveé casti, které se podobaji vinam na hladiné.

Rodin mozna nevytvofil zjevné rozpohybovanou postavu, ale dojem
a naznaceni pohybu jsou silné pritomné. Vyjadfuje tak pohyb a silu

Alberto Giacometti, Kracejici muz I, 1960, Fondation Giacometti, Patiz




v soSe, ktera byla dobovymi kritiky povazovana za roztristénou

a nehotovou. Musi socha obsahovat paze a hlavu, aby mohla byt
prohlasena za uplnou? Musi byt pfitomny vSechny koncetiny, aby
byl zachycen pohyb? Rodinova odpovéd zni ne.

Alberto Giacometti vytvofil bronzovou sochu kracejiciho muze

v roce 1960. O nékolik let drive pak dilo TFi kracejici muzi (194 8)

a sochu Potacejici se muz v roce 1950. Potacejici se muz je sym-
bolem vyprazdnéni niterného smyslu chize, jeji uvédomeélé a smy-
sluplné velikosti. Giacomettiho Kracejici muz si je vedom sveho
slavného predchtidce v podobé Rodinovy plastiky. Pokud vsak
Rodinova socha krac¢i ohromujicim nekoneé¢nem, Giacomettiho
muz se pohybuje spiSe bezrozmeérnou prazdnotou. Giacometti takée
napsal svému pfiteli Pierru Mattisovi dopis, v némz mluvi o mysté-
riu prazdna mezi lidmi, vécmi, vidénym i hmatatelnym: ,Vzdalenost
mezi jednou a druhou nosni dirkou je jako Sahara, bezhrani¢na

a nepostizitelna.” Socha, ktera svym pojetim naklonéného téla

i smérovanim nohou odkazuje k Rodinovi, nenijiz iniciaénim
momentem vykroceni, ale putovanim kifehkého, neindividualizo-
vaného ¢lovéka samotnym prostorem.

Alberto Giacometti, TFi kracejici muzi, Maly ¢tverec, 1948, Fondation Giacometti, Pariz




4 SURREALISMUS - OBJEKT
VERSUS SOCHA

Surrealismus vznikl jako Siroké intelektualni hnuti po¢atkem dvacatych
let 20. stoleti. Vévodil mezivale¢né dobé a ozil v mensi mire po druhé
svétoveé valce. Do jisté miry tak pripravil plidu existencialismu a poné-
kud absurdnéjsimu nazirani svéta bez zjevnych ideald.

V roce 1933 Giacometti vytvoril jesté své netypické, avsak naléhavé
podivuhodné dilo pod nazvem Stdl (jakasi snova kompozice s krysta-
lem a vznasejicim se torzem divky provedené v pozlacené sadre).

V tuto dobu jiz ale pribyl do okruhu parizskych surrealist(l, spratelil se
zvlasté s Georgesem Bataillem, ktery fidil revue Documents, spolecen-
stvim vzdalujicim se André Bretonovi. Nicméné Giacomettiho dila z let
1929-1933, zejména Klece, Neprijemné objekty, Zavrazdéna Zena a dalSi

Alberto Giacometti, Nos, 1947, Fondation Giacometti, Pafiz

odpovidala aktualni koncepci, ,,symbolicky fungujiciho objektu®, kte-

rému surrealisté obecné pripisovali velkou vahu. Slo o jakousi materiali-
zaci snovych prizrak( (predmétd, postav, fragment(), nesoucich v sobé
varovneé predtuchy ¢i magickeé formy podvédomi tak, jak to napriklad
maloval René Magritte, ktery se v této dobé takeé pripojil k surrealistic-
kému hnuti. Stejné jako Meret Oppenheim, ktera pod patronatem Giaco-
mettiho a Mana Raye konstruovala ironické a nejednoznacné kompozice.

Vv s

fiznutym hrdlem (vytvoren byl v roce 1932 a odlit o osm let pozdéji).
Hledime-li na tuto tvarovou skrumaz nalézajici se na pomezi abstrakce,
vnimame zde rizné protiklady. Predevsim pak smés odkazu na sex, nasili,
animalnost (dilo mimo jiné evokuje kopulacni ritualy kudlanky nabozné).

V poloviné tricatych let se vSak Giacometti se surrealismem rozchazi,

presnéji je Bretonem vyloucen pro zradu surrealistickych idedll. Nasledné
utrpi tézky Uraz a v prosinci 1941 odchazi z Francie do Svycarska.

Alberto Giacometti, Zavésena koule, 1930-1931, Fondation Giacometti, Pariz



5 EXISTENCIALISMUS

Nejvlivnéjsim myslenkovym proudem povalecné generace se nacas
stal existencialismus, nebot reflektoval zvlast presné jeji Uzkostny
Zivotni pocit. V jistém smyslu nahradil surrealismus, s nimz ho spo-
jovala néktera klicova jména umeélc, filozofa (Jean-Paul Sartre,
psychoanalytik Jacques Lacane, ktery téz prekladal dila Sigmunda
Freuda) a literat(l (Simone de Beauvoir, André Malraux, Georges
Bataille, Albert Camus, Samuel Beckett, Eugéne lonesco, Jean
Genet ad.). Hlavnim centrem existencialismu se stala Pafiz. Kratce
po valce zde v galerii Denise René probéhly vystavy Jeana Dubuffeta
(1901-1985) a Jeana Fautriera (1898-1964, cyklus Rukojmi), v gale-
rii René Drouin vystavy Wolse a Henriho Michauxe (1899-1984).
Existencialismus se pozdéji staval médnim smérem az se v pribéhu
padesatych let postupné vycerpal.

S ,.filozofii existence” ve vytvarném uméni je spojena redukce
lidské figury na senzitivni strukturu, destrukce povrchu, sméro-
vani k abstrakci, intenzivni fyzicka prfitomnost matérie, télesnost

a pojmy jako odcizeni, metamorfdza, autenticita ¢i svoboda vyrazu.

Giacomettiho tvorba konvenuje s timto filozofickym smérem pokro-
¢ilé a nejednoznacné vyznivajici moderni doby. V ni se nachazi
jedinec ponékud osamocen, bez opory slabnouciho nabozenstvi

a nelitostné odkazan na vlastni cestu, tihu i odpovédnost.

Sveé protahlé postavy zacal Giacometti tvorit v roce 1946, a tim
razné vykrodil — pfi dodrzeni figuralismu — z tradi¢niho pojeti
socharské napodoby. Realna (hmatatelna) podoba svéta, jakou
vnimame jen podle vizualni zkuSenosti, byla potlacena. Jsme zde
tedy svédky nového — komplexnéjsiho pojeti lidské existence —
akcentace zvysSeného vnitifniho pnuti, redukce télesnych tvar( a ve
vysledku rozhodného dlirazu na samu podstatu bytosti, na ,,suro-
vinovy vytazek lidského organismu®. A samoziejmé, ze tato tisniva,

Alberto Giacometti, Noha, 1958, Fondation Giacometti, Pafiz
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do ,,morku® pronikava vize méla rovnéz své koreny v nedavnych
vale¢nych hrtzach drasticky popirajicich jakykoliv humanismus.

Giacomettiho dila se vSak pribézné stavala predevsim manifesty
osamocenych niternych zapas( pfi védomi kifehkosti a podminé-
nosti nasi ,,moderni“ existence. A toto poznani se promitalo nejen
do soch, ale také do obrazU, jejichz modelem se mnohdy stal umél-
clv bratr Diego.

Zpravidla byvaji Giacomettiho lidské typy izolované (a pusobi takto
i ve skupinach) jako ,,individua odkudsi z neznama®“. Zjevuiji se jed-
nou v zivotni velikosti, jindy zas coby zmensSeniny, jakym se vénoval
zvlaste ve Ctyricatych letech. Vzdy vSak stoji nebo kraceji vstric
neznameému osudu v civilnich az scénickych situacich. Absence
osobitych rysl kazdé z postav podtrhuje atmosféru osamoceného
uzavreni. Presto jsou tito obnazeni a zvrasnéni jedinci vztyCeni

a Celi (Ci jsou spiSe odevzdani) dalsim zkouskam.

Sartrovo nelitostné prohlaseni ze, ,,Clovék neni ni¢im jinym, nez tim,
¢im se udéla“ konvenovalo s jistym pesimismem a individualismem,
jaka nakonec sdilel i Giacometti. Typickym prikladem takové atmo-
sféry se stala divadelni hra Cekani na Godota od Giacomettiho pfi-
tele Samuela Becketta. Na obnovenou premiéru této hry v roce 1961
vytvoril Giacometti absurdni a dnes jiz povéstny objekt — osamély
strom, symbol Zivota v ponékud neduzivé podobé.

Alberto Giacometti, Tmava hlava, 1957-1959, Fondation Giacometti, Pafiz
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6 GIACOMETTI

A SOCHARSKA KRESBA

Béhem svych studii v Bourdellové ateliéru, zavrhl Giacometti praci
podle modelu a zacal pracovat s kresbou, kteréa se vyvijela v navaz-
nosti na jeho uvazovani o vznikajicim dile. Kromé pripravnych skic
tuzkou, kterymi zaplnil fadu notesu, paralelné vytvarel také peclivé
provedenou volnou kresbu tusi a perem. Do svych skicard zpaméti
kreslil néktera sva starsi dila. Tak zacal jeho slavna ,,retrospektivni®
kresba Dopis pro Pierra Matisse, 1947 (1901-1966), ktera se stala
soucasti neustalého procesu reflexe vlastniho dila.

Giacomettiho kresba se rozvijela paralelné s jeho socharskou tvor-
bou. Béhem svého surrealistického obdobi nezavrhuje, ale ¢astec¢né
opousti tradi¢ni perspektivu a stinovani ve prospéch kombinovani
abstrahovanych znaku a stylizovanych figur. Tento proces vyka-
zoval urcitou souvislost s psanim a umoznil Giacomettimu vytvofit
si vlastni vizualni jazyk. Jednim z jeho stylotvornych prvk je vyu-
ziti podkladu papiru jako vymezeného prostoru pro vznasejici se
postavy. Tenka linka pouze naznacuje prostor, ktery zdlraznuje
izolovanost Giacomettiho figur.

Od roku 1927 se v jeho dile objevuji kresby imaginarnich soch,

které nejsou pripravnymi studiemi. Co se grafickych technik tyce,
Giacometti nékdy pouzival tus jako prostfedku k imitovani rytiny.
Po roce 1935 vSak opousti symbolické a metaforické prostredky
kresby a zaméruje se na tradi¢néjsi pojeti kresby podle pfirody.
PrestoZe se vzdal surrealistické estetiky, neprestal vyuzivat bilého
podkladu a silnych konturovych linii spoluvytvarejicich objem, coz
se stalo konstantnim motivem jeho grafického dila. Kresba se pro
Giacomettiho znamenala kazdodenni cvi¢eni na cesté k pravdivému
zpusobu zobrazovani.

Alberto Giacometti, Stojici akt, 1961-1962, Fondation Gaicometti, Pafiz
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7 GIACOMETTIHO VLIV

NA CESKE UMENI

Prestoze Alberto Giacometti zil a tvofil ve zcela odliSném pro-
stfedi a podminkach nezli cesti umélci druhé poloviny 20. stoleti,
jeho vliv Ize vystopovat hned u nékolika ¢eskych vytvarnik(i. Nej-
napadnéjsi souvislost vykazuji plastiky Olbrama Zoubka, ceského
sochare, jehoz tvlrci cesta byla inspirovana velice rliznorodou
plejadou ¢eskych i svétovych umeélct — od Otty Gutfreunda a Emi-
lia Greca, pres odbocku Fritze Wotruby a Vladimira Janouska

k archaickeé plastice, Wilhelmu Lehmbruckovi a kone¢né Albertu
Giacomettimu. Podobnost Zoubkovych protahlych, kfehkych
figur se zvrasnénym povrchem s Giacomettiho tvorbou je evi-
dentni a v pripadé Zoubka se na jedné strané stala vyhledavanym
a zaddanym zbozim, na strané druhé ter¢em kritiky. Zoubek vsak
Giacomettiho slepé nekopiruje, jeho dilo vykazuje konzistentni

a svébytny pfistup. Silny humanisticky obsah, naméty z Bible,
antiky i rodinného prostredi dostavaji obecnéjsi vyznéni o pod-
staté lidskeho byti.

Olbram Zoubek, Paris,1974, NGP
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Dilo Evy Kmentové, umélkyné a prvni manzelky Olbrama
Zoubka je charakteristické zejména praci s otisky celého
téla nebo jeho fragmentu. Predtim nez se Kmentova
vydala na cestu hledani Nové figurace, oscilovala mezi
odliSnymi polohami socharské modelace. Ve vzpomin-
kach se o tom zminuje i Zoubek:

»EVvicka je ted'v dilematu, resp. trilematu,
resp. polylematu: Tlusté objemové (Hlava,
Zena a hvézda), tenké linearni (Milenci,
pritelkyné), abstraktni (..., milenci,
metamorfozy, setkavani), kinetické a vibec.
Je ted'v naramné potenci vytvarnych
napadyd.”

Pravé uvedené linearni pojeti vykazuje souvislost

s dilem Giacomettiho, zfejmé zprostfedkovanym skrz
Zoubka, s nimz v této dobé sdilela prazsky ateliér. Inspi-
race Giacomettim je mozné jesté zfejméjsi ze sochar-
skych skic Kmentové.

Protahlé figury, abstrahované na samotnou podsadu lid-
skosti se objevuji také v dile Jitky a Kvéty Valovych. Malirky
byly, stejné jako Kmentova a Zoubek, soucasti umélecké
skupiny Trasa. Protahlé, hroutici se subtilni postavy Jitky
Vélové se Casto ocitaji v uzavienych mistnostech nebo

v otevieném neuchopitelném prostoru. At uz se jedna

o jednotlivce nebo mnohofiguralni kompozice, vSechny
shodné vykazuji nekonec¢ny pocit osamoceni a opusténosti
jednotlivce uprostred Ihostejného svéta.

Prestoze prace Kvéty Valové nenesou na prvni pohled tak
silnou souvislost s Giacomettiho pracemi, témata existen-
cialismu, ktera jeho dilo oteviraji, jsou zfetelné i u ni.

Jitka Valova, Koridor, 1967, NGP

Eva Kmentova, Stopy, 1970, NGP




8 ZIVOTOPIS

1901

Narozeni Alberta Giacomettiho
10. fijna v Borgonovu, vesnicce
nedaleko Stampy v italském
Svycarsku. Jeho otec, Giovanni
Giacometti, byl uznavanym
impresionistickym malifem.

1902
Narozeni bratra Diega.

1904
Narozeni sestry Ottilie.

1907
Narozeni bratra Bruna, budou-
ciho architekta.

1909-1914
Giacometti kresli a maluje por-

tréty rodiny a pohledy na Stampu.

Vytvari své Zatisi s jablky a prvni
sochu, portrét Diega.

1915-1919

Studuje dilo Ferdinanda
Hodlera, Paula Cézanna a Paula
Gauguina. Pracuje po boku
svého otce ve Stampé. Zapi-
suje se na Akademii vytvarnych
uméni v Zenevé, kterou brzy
opousti pro uméleckoprimyslo-
vou Skolu, obor socharstuvi.

1920-1921

Na jare 1920 odjizdi s otcem do
Benatek. Zajima se o Tintoretta,
Belliniho a 0 mozaiky v bazilice sv.
Marka, obdivuje Cézannova platna
a Archipenkovy sochy na benat-
ském bienale. Je unesen Giotto-
vymi freskami v Padové, obdivuje
egyptské sbirky ve Vatikanu.

Na jare 1901 objevuje Pompeje.

1922

Prijizdi do Parize, zapisuje se na
akademii Grande Chaumiéere do
Bourdellova socharského ateli-
éru. Zlstane zde pét let. Navste-
vuje muzea, hlavné Louvre.

1925-1927

Najima si prvni ateliér v ulici
Froidevaux. V roce 1927 se usa-
zuje v ateliéru v ulici Hippolyte
Maindron, ktery uz neopusti.
Podléha vlivu Laurence, Lipchitze
a Brancusiho, afrického uméni

a kykladskych soch. Upousti od
figuralni kompozice a vytvari
sochy-objekty. Vyzvan Bourdellem
k uCasti na Salonu des Tuileries.

1928-1929
Vytvari Hledici hlavu, prvni ze
série plochych soch. Prateli se




s Massonem, Leirisem, Téria-
dem, Mirbem, Ernstem a s mnoha
spisovateli a umélci, hlasicimi se
k surrealismu. U¢astni se vystavy
v galerii Bernheim. Vytvari Lezici
Zenu a Apollona.

1930

S bratrem Diegem vytvari deko-
rativni a uzitkoveé predmety pro
dekoratéra J. M. Franka. Setkani
s Aragonem, Bretonem a Dalim.
Pripojuje se k surrealistické sku-
piné a podili se na jeji ¢innosti.
Vytvarionirické a erotické sochy.

1932-1933

Prvni samostatna vystava v gale-
rii Pierre Colle v Pafizi. Ugastni se
vystavy Poesie 32 v Praze.

24. ledna umira jeho otec.

1934-1935

Vraci se k praci podle prirody.
Prvni samostatna vystava v New
Yorku v galerii Julien Levy.
Vytvari Neviditelny objekt.

V prosinci 1924 je vyloucCen ze
surrealistické skupiny, ale je
uvadén na vsSech jejich vyznam-
nych vystavach.

1936-1939

Zacina pracovat s modelem.
Po dobu péti let mu kazdé rano
pbzuje bratr Diego. Pracuje na
portrétech s modelkami Ritou

Stoppanni a Isabellou Delmer.
Umira sestra Ottilia. Roku 1939
se seznamuje s Jeanem-Paulem
Sartrem a Simone de Beauvoir.

1940-1941

Prestava pracovat s modelem

a zac¢ina znovu a znovu zpameéti
zensky akt, ktery se postupné
redukuje, az Uplné zmizi.
Setkava se s Picassem.

1942-1945

Némeckeé urady mu odmitaji
vizum do PafiZze. AZ do roku 1945
Zije v hotelu v Zenevé. Sezna-
muje se s Annette Arme, ktera
se o Sest let pozdéji stane jeho
zenou. Spolupracuje se Skirovou
revui Labyrinthe.

1945

Vraci se do Parize, kde se Die-
govi podafilo udrzet jeho ateliér.
Pracuje na aktech a hlavach, roz-
hodnut je nezmensSovat; sochy se
vSak proti jeho pGvodnimu prani
ztencuji. Znovu maluje podle
prirody, predevsim portréty.

1948

Samostatna vystava v New
Yorku, v galerii Pierra Matisse.
Vyznamna esej Jeana-Paula
Sartra v katalogu La Recherche
de L’Absolu, kde je Giacometti
nazvan existencionalistou.

1950

Spole¢na vystava s Massonem
v Kunsthalle v Bazileji. Pozvan
na benatské bienale. Druha
vystava v New Yorku v galerii
Pierra Matisse je korunovana
uspéchem.

1951
Prvni vystava v galerii Maeght
v Pafizi.

1952-1956

Velmi plodné obdobi jak v malif-
stvi, tak v socharstvi. Souborné
vystavy v Londyné (Arts Council
of Great Britain), v New Yorku
(Guggenheim Museum, 1955),

v Bernu (Kunsthalle, 1956), ve
francouzském pavilonu na benat-
ském bienale. Vystavuje deset
velkych Zenskych aktd. Setkani
s japonskym filozofem Yannaiha-
rou, jenz se stane jeho modelem.
Vystava v Curychu (Kunstmu-
seum, 1962), v Londyné (Tate
Gallery), v New Yorku (Museum
of Modern Art), v Humlebaeku
(Louisiana Museum, 1965).

Jean Genet piSe esej do katalogu
vystavy v galerii Maeght.

1959-1960

Zakazka navrhu na Chase Man-
hattan Bank Plaza v New Yorku,
opusténa v roce 1960. Studie

k socham Kracejici muz, Stojici
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Zena, Hlava na soklu, které poz-
déji realizuje v mnoha verzich ve
velkém méritku.

1960-1963

Obdrzi velkou cenu Carnegie
v Pittsburghu, velkou cenu
socharstvi na bienale v Benat-
kach. Vyznamna vystava

v Kunsthausu v Curychu.

1964-1965

Guggenheimova Velka mezina-
rodni cena v malifstvi a Velka
narodni umélecka cena Francie.
Tri souborné vystavy v Londyné,
New Yorku a Kodani. Umira jeho
matka ve véku 93 let. Pracuje na
litografiich a textech pro pub-
likaci Paris sans fin, vydanou
Tériadem.

1965-1966

Hospitalizovan v prosinci 1965
v kantonalni nemocnici v Coire,
kde 11. ledna umira. Pohfben na
hibitové Borgonovo. Zalozeni
nadace Alberta Giacomettiho

v Curychu.
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9 AKTIVITY DO VYUKY
INSPIROVANE VYSTAVOU

PROCES VZNIKU

Jak vznikaly sochy Alberta Giacomettiho? Pfedchazely mu skici,
modely nebo tvoril rovnou z hliny ¢i sadry? Jak to mlzete zjistit?
Jak dlouho Giacomettimu podle vas trval vznik jedné sochy?

Ve filmu, ktery naleznete na konci vystavy, Giacometti rika:

»Je nemozneé reprodukovat néco ze skutecnosti tak,
abychom to dokoncili, vite. Van Eyck své obrazy

jisté dokoncoval, povazoval je za hotové. Pro nas to
nepripada v uvahu. Neni mozné néco dokoncit, protoze,
jak se priblizujete k tomu, co vidite, tak v tom vidite
néco vic...“

~ OTAZKY
A NAMETY DO
VYSTAVY:




Alberto Giacometti, Busta Frankela I, 1960, Fondation Giacometti, Pa¥iz

Alberto Giacometti, Mitina, 1950, Fondation Giacometti, Pariz

REC TELA

Znate gesta, ktera dokazi vyjadrit sdéleni beze slov? M(ze styl
chlize nebo postoj vyjadrit vnitini pocit? Zkuste popsat u téchto
vybranych soch jejich vnitini rozpolozeni. Mlzete zkusit fici vétu,
kterou by postava, kdyby ozila, promluvila.
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ZPLOSTELA HLAVA

Jednim ze spole¢nych jmenovateld tvorby Alberta Giacomettiho
je ubytek a odhmotnéni formy. Prozkoumejte Protahlou tizkou
hlavu z vice uhlG pohled(l a pokuste se definovat polohu, ve které
tvar modelované osoby maximalné postrada objem. Postupujte
od tohoto bodu smérem na stranu a pozorujte, jak tvar nabyva na
hmoté. Proces zachytte na mobil i fotoaparat a vytvorte tak
¢asosbérnou animaci na https://gifmaker.me/.

Alberto Giacometti, Protahla uzka hlava, 1957, Fondation Giacometti, Patiz
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, ’ [ 4 4
VELKE MALE FIGURY NAM ETY
Drobné Giacomettiho sosky se mohou diky svym rozmériim zpo-
¢atku jevit jako figurky, které si nekladou za cil splfovat parametry A K I IVI I D O

obvyklych figuralnich soch. Opak je vsak pravdou a nevelkeé figury, v
jenz se tyéi z podstavcd rozmanitych velikosti a tvard dokladaji S KO LY.
Giacomettiho socharské zpracovani ,,vzdalenosti®. n
Je mozné zjistit, v jaké vzdalenosti mohl stat zivy model od umélce,
kdyz soSku vytvarel? Postup pro dosazeni spravnych proporci podle
skutecnosti je znam pod pojmem ,,vizovani“. Giacometti ho uplat-

nil i v médiu sochy. Jedna se o proces, kdy umélec vezme do ruky

Spejli, privrie jedno oko, natahne ruku v lokti, nasmeéruje ji k vzdale-
nému predmeétu a zjisti, jak je predmét na Spejli Siroky a vysoky.

Vezmeéte si do naprazené ruky misto Spejle pravitko a zkuste se
vzdalit od osoby tak, aby méla na vySku cca 11 cm, tedy stejné jako
Stojici Silvio s rukama v kapsach. Vzdalenost, ktera mezi vami
vznikne, je priblizné stejna jako byla mezi Giacomettim a Silviem.

Alberto Giacometti, Stojici Silvio s rukama v kapsach, 1943,

Fondation Giacometti, Pariz




(NE)DOKONCENA STRUKTURA

V Giacomettiho tvorbé se ¢asto mluvi o sochach, které jsou neukon-
¢ené Ci nehotové. Tato tenze v procesu tvorby vychazela z vnitfniho
pocitu, ze kazdy zasah sochu méni, pricemz tato zména poskytuje
impulz pro dalsi zasahy.

Vytvorte skupinu po 5 az 8 studentech. Vezmeéte si jednu mode-
lovaci hmotu nebo hlinu do velikosti dlané. Posilejte si po kruhu
hmotu a tvarujte ji dotekem rukou. Vytvorte dialog beze slov, jen
skrze modelovaci hmotu. Az bude ,,konverzace” u konce, mlzete
obestavét vzniklou texturu hrazi z modeliny a odlit ji do sadry.
Sadra se v minulosti pouzivala vyhradné jako doplnkovy material
v procesu odlévani soch do vzacnéjsich a trvalejsich materiald,
jakym byl napt. bronz. Sochy Alberta Giacomettiho povysily vyu-
ziti sadry jako plnohodnotného materialu pro finalni podobu umé-
leckych dél.

Alberto Giacometti, Polopostava muze, 1965, Fondation Giacometti

Ukazky detailu struktury dila
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Odkazy:

Video — Giacometti (1967), Arts Council of Great Britain:
https://www.youtube.com/watch?v=vRsejf8xdCO

Video — Alberto Giacometti, A New Way of Thinking About Huma-
nity, Tate: https://www.youtube.com/watch?v=M58o0MKBO7S0

Dokument — Alberto Giacometti — Meister des Blickes (Portrat
2015): https://www.youtube.com/watch?v=BmkE6vyEf 4

Literatura:

KlimeSova Marie, Pfehled déjin evropského uméni — Svétové
umeni 1940-1960, FF UK, http://duoppa.ff.cuni.cz/shared/files/
prehled%20cz%20sylaby/31%20Svetove%20umeni%201940-

1960.pdf

Holy Petr, Sedm kracejicich muzd a pohyb hmoty sochy,
v: Historica, Revue pro historii a pfibuzné vedy I, 2010

Giacometti Alberto, v: Revue Art: ¢tvrtletnik o souéasmvém
uméni X, ¢. 3, Staubova Helena, Bourdelle a jeho zaci, CMVU,
Praha 1998

Giacometti Alberto, Moje skutecnost, Revnice 1998

MojziSova lva, Giacomettiho oko, Praha 1994

Foster Hal (ed.), Uméni po roce 1900 — Modernismus,
antimodernismus, postmodernismus, Bratislava 2015

Informace a objednavky program( k vystave:
vzdelavani@ngprague.cz

Kuratorka vystavy: Julia Tatiana Bailey (NGP), Catherine Grenier (feditelka FG)
Spolukuratorka: Serena Bucalo (FG)

Datum a misto konani vystavy: 18/7-1/12 2019 Veletrzni paldc, NGP

Grafik Studijnich material(: Andrea Vacovska (Studio Najbrt)

Autorky Studijnich materiald: Alice Némcova, Ida Murariova, Barbora Skaloudova
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