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1/ O vystaveé

Vystava Milana Grygara (¥*1926) ve Velké dvorané Veletrzniho palace v ucelené instalaci
shrnuje tvorbu tohoto nejdllezitéjSiho ¢eského umeélce v oblasti propojeni zvuku, obrazu
a télesného gesta. Narodni galerie Praha v téchto mistech vystavuje zejména velkoryse
pojaté projekty sou¢asného umeéni. Zapojeni Milana Grygara do této dramaturgické rady
svédc¢i o jeho trvalém vyznamu a vlivu na ¢eské vytvarné umeéni.

Nova prezentace kuratora Michala Novotného obsahuje dila z celé umélcovy drahy.
Soustredi se vSak zejména na Grygarova prfelomova dila z Sedesatych let 20. stoleti, ktera
propojovala vidéné a slySené. V aktualni vystaveé jsou proto zahrnuty i video-dokumentace
nejdalezitéjSich dél. Diky této prezentaci zietelné vyvstava jejich vicenasobna platnost:
artefakty jsou zaroven samostatnymi kresbami i zdznamy performanci.

Vyznamnou soucasti vystavy jsou také malby, ke kterym se Milan Grygar vratil v pozdéjsi
fazi svého dila. | ony pracuji s geometrii, hudebnimi principy a vztahem mezi statickymi

a dynamickymi prvky v rdmci kompozice.

,Nabyl jsem jistoty, Ze ve svété panuji jisté souvztaZznosti, zvuk je spojen s vizualnosti

a ani vizualnost neexistuje bez akustickych viemu. Vsechno, co ¢lovék déla, je spojeno,
vizualni a zvukové vjemy se doplriuji. Je zirejmé, Ze v oblasti uméni existuje tendence,
ktera je oddéluje a vytvari tak jednotlivé druhy. Nevim, pro¢ tomu tak je, je to otazka spise
pro filozofy. Ale je tfeba konstatovat, Ze v zapadnim uméni byl na toto sepéti kladen

od zacatku 20. stoleti zvlastni diraz. Osobné jsem byl vZdycky pritahovan schopnosti
zvuku vyjadrovat prostor. Néjakou véc nevidite, ale o jeji existenci jste prfesvédcen,
protoZe ji slysite.”

Milan Grygar




2/ Témata Grygarovy tvorby — komparace

Milan Grygar sice tvofil v socialistickém Ceskoslovensku, do néj? se informace

o zapadnim uméni dostavaly jen obtizné, ale fada jeho dél fes$i podobné otazky, které

si kladli umélci na Zapadé. | kdyz Zili v odliSnych spole¢enskych systémech, reagovali
na podobné problémy. Druha svétova valka zpochybnila veSkerou evropskou tradici
véetné té kulturni, na Zapadé i na Vychodé lidé shodné proZivali Sedesata léta jako dobu
znacénych spole¢enskych posun(l a zvédavé sledovali kosmické zavody a hltali technické
novinky.

Srovnanim dél z riznych zemi a riznych uméleckych smértd a okruht ale vyvstanou
spoleéné rysy, zejména hledani novych forem a ned(véra k tém stavajicim,
pfehodnocovani kol uméni ve spole€nosti a tazani se po spolecenské roli umélce.

Mezi obrazem a zvukem

Milan Grygar se ve své praci systematicky zabyvéa vztahem mezi vidénym a slySenym.
Pokousi se proménit a rozsifit definici a vnimani vytvarného dila, podobné jako Sedesata
Iéta proménila Zivotni styl a pfemysleni o svété.

»2Zvuk je transparentni, vrstvenim se zhustuje. Souzvuky optického a akustického déni
podmiriuje pohyb.”
Milan Grygar

Francouzsky malif Jean Fautrier se vztahem mezi vidénym a slySenym zabyval v mezni
situaci druhé svétové valky. Jako ¢len francouzského odboje se skryval, nestastnou
shodou okolnosti na misté, kde nacisté vykondavali masové popravy. Nechtél se prozradit,
nemohl se ani pohnout, natoZ se presunout jinam. Zastal tedy na misté, i kdyZ mu jeho
Ukryt znemoznoval pfimy pohled na masakr, zvuky k nému doléhaly nezkreslené. Aby

se se zazitkem vyrovnal, chtél ho zachytit malifskymi prostredky. Zjistil ale, Ze realistické
zachyceni udalosti vibec nefunguje: obraz sice srozumitelné informoval divaky o tom,

co se stalo, viibec v8ak nebyl schopen predat Fautrierovu hrtzu, frustraci ani Zal. Misto
zachyceni vnéjSiho popisu se proto rozhodl soustfedit na své vzpominky, které byly témér
vyhradné zvukové, a vytvofit vizualni dilo, které by jim odpovidalo.

Musel ale opustit témeér vSechna pravidla malifstvi: pokladal sva platna naplocho, misto
aby je maloval na stojanu, a barvu po nich roztiral technikami, které sdm pfipodobrioval
k postuplm pfipravy jidla. Navic pracoval stejnou mérou s barevnymi odstiny jako

s hmotou barev.

S Milanem Grygrem ho poji nejen zadjem o zvuk, ale i zdsadni pfehodnoceni toho, jak

by se mélo vytvarné dilo vztahovat k realité. Fautrier byl extrémnimi okolnostmi donucen
rozs§itit smysly, jimiZz malif zkouma svét, Grygar k této zméné dosel v méné nasilné
atmosfére. Spoleéna je jim ale doba hlubokych spole¢enskych zmén, které se odehravaly
ve Ctyficatych i Sedesatych letech.

Jean Fautrier (1898-1964), Rukojmi, 1942, Museum of Contemporary Art, Los Angeles
https://www.moca.org/artist/jean-fautrier

Jean Fautrier (1898-1964), Rukojmi na ¢erném pozadi, 1942, Tate, London
https://www.tate.org.uk/art/artworks/fautrier-hostages-on-a-black-ground-p77120



Milan Grygar, Antifona, 2018-2019

Podobné prehodnocovani je patrné i v cyklu Antifon, na nichZ umélec pracuje jiz

od devadesatych let. ACkoli by se mohlo zdat, Ze se vraci k tradici abstraktniho uméni,
stéle se snazi o zachyceni zvuku. K tomu odkazuje i zvoleny nazev z oblasti hudebni
kompozice. Antifona nebo také protihlas oznacuje hudebni prvek, ktery kontrastuje

s hlavnim motivem. Milan Grygar podobného uc¢inku dosahuje diky zvolené barevnosti.
Zjednodusené tvaroslovi odkazuje praveé ke kratké dobé znéni antifony.




Milan Grygar, Akusticka kresba, 1969

V poloviné Sedesatych let se umélec rozhodl opustit malbu, jiZ se do té doby vénoval,

a zacit experimentovat s kresbou. Lakala ho jeji bezprostifednost, a jak si posléze
uvédomil, i skryty zvukovy rozmér. Posléze zacal zvuk dfivka, jimZ kreslil, nahravat

a zanedlouho se rozhodl tento nendpadny rys zacit tematizovat. Jeho akustické kresby
proto nejen rozs$ifuji definici toho, co je soucasti kresby, ale Grygar dokonce zacal
pfizpusobovat formu zvuku. Kvalita dila uz nebyla definovana pouze vizualnimi rysy, stala
se mnohem sloZitéjsi.

Grygar se podobné jako o néco dfive John Cage uspésné pokusil rozsifit to, co obvykle
chapeme jako vytvarné uméni. To se stalo duleZitym prvkem soucasné tvorby, ktera
pracuje s mnohem §ir§im spektrem ndastroji a postup(.
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Americky umélec John Cage se pohyboval na vytvarné i hudebni scéné. Mezi
vytvarnymi umélci je oceriovan predevsim jako prlkopnik happeningu neboli uméni akce.
V tomto druhu umeéni pfestava byt cilem tvorby hmotné dilo. Dliraz a zajem autora

se pfesouva na proces tvofeni a na vztah s publikem. Divaci nejsou jiZ pasivni, nybrz

se na dile podili.

Prikladem tohoto pfistupu je i Cageova skladba 433", Umélec pfiSel na pédium, uklonil
se publiku, otevrel viko nastroje a nasledné sedél 4 minuty 33 vtefin nehybné a dokonale
tiSe. Publikum pfirozené reagovalo: lidé si Septali, smali se nebo Sustili programem.
Témito ¢innostmi naplnili umélctv zamér: sami vytvorili hudbu v situaci, kterou pro né
pripravil.

Milan Grygar pracoval odlisnymi prostfedky, ale v zadsadé se snaZil dosdhnout téhoz,

co zajimalo Cage. Oba zastavali nazor, Ze v nové dobé se musi proménit i podoba

a funkce uméni. Vytvarna dila uz neméla byt dekoraci, ale méla svému publiku pomahat
rozSitit zkuSenosti ze svéta a nachazet nové podnéty v obyéejnych vécech, jako je tfeba
zvuk taZzeného dfivka. Oba se proto snaZili do svych dél zapojovat nové prvky, jako zdznam
zvuku nebo dliraz na proces, aby prostfednictvim prekvapeni otevreli divackou vnimavost
novému ocenéni béznych zazitka.

John Cage (1912-1992): 4 minuty 33 vterin, 1952, multipl
https://www.moma.org/artists/912?=undefined&page=&direction=#works

John Cage, Fontana Mix, 1958
7



Gesto a zaznam

,Potom jsem se zacal vénovat hmatovym kresbam, které jsem délal ¢astecné bez ucasti
zraku, pouze za pomoci hmatu. VSechno jsem odstranil, pfede mnou byl pouze dlouhy pruh
papiru visici ze stropu, papirem jsem prostréil ruce a nohy. Dotykal jsem se jimi z druhé
strany papirové plochy, jako bych na ni bubnoval. Zistava jen télo, ohlas téla, zvuk.”

Milan Grygar

V Sedesatych letech 20. stoleti nebyla gestickd malba ni¢im novym. Umélci na obou
stranach Zelezné opony pouZivali rozmachla, nekontrolovana gesta, aby vyjadfili sdilenou
lidskou zkuSenost: poznavani svéta skrze télo. VéfFili, Ze spontanni malba jim umozni
proniknout k plivodni, autentické tvorivosti, kterd nebyla zkazena nau¢enymi pravidly
vytvarného uméni. Tento pfistup se obvykle nazyva informelem nebo taSismem.

Milan Grygar nicméné s télesnosti nakladal trochu jinak. Misto tvofivého gesta pracoval
s ni¢ivym dotykem. Dilo nevznikalo pfidavanim novych prvkd, ale destrukci velkého archu
papiru. | zde Grygara zajimal proces tvorby: jako kone¢né dilo mizeme vnimat samu akci
nebo vysledny objekt. Oboji je mozné, ale kazdé vyZzaduje od divaka odli§né mentalni
nastaveni.

Navic Grygar na rozdil od malifa informelu do akce zapojil celé télo, a jelikoz sedél

za papirem, nebyl ani schopen kontrolovat zrakem, kam se proces ubira. Jako v pfipadé
akustickych kreseb zapojil jiné smysly, tentokrat predev§im hmat. Vysledkem je dilo
vytvofené se zcela novymi meéfitky kvality.

Milan Grygar, Hmatova kresba, 1965
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Rovné? italsky umélec Luciano Fontana véfil tomu, Ze pokud ma uméni fungovat

ve svété po druhé svétové valce, musi se zménit. Zadal proto experimentovat

s vlastnostmi a podobou tradiéniho zavésného obrazu. Nejprve vytvarel monochromy —
abstraktni platna pokryta jedinym odstinem barvy. Zahy ale dospél k nazoru, Ze to stale
nestaci k tomu, aby divaci jeho dila vnimali jako pfedmeéty, nikoli jako znazornéni nééeho
mimo samo platno. Zacal proto uvazovat o spojeni prostoru a plochy. Ve sbirkach Narodni
galerie Praha se nachazi jeho dilo Prostorovy koncept, které za sebe klade dva
monochromy na rdizné tvarovanych podlozkach.

Podobné jako Milan Grygar zahy objevil ni¢ivé gesto, coby nastroj tvorby Sva precizné
namalovana platna zadal proraZet &i prorezavat. Oba umélci vystavéli icinek svych dél
na kontrastu statického a dynamického prvku. V pfipadé Hmatové kresby Milana Grygara
byla staticka plocha papiru prordzena navic v , pfimém prenosu”.

Luciano Fontana, Prostorovy koncept, polovina 60. let 20. stoleti
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Kdo je tady vlastné autor?

,Béhem provadéni kresby jsem pritomen jako herec, ale také trochu i jako divak. Skryva
se v tom néco témér magického, nahodilost partitury, rad skryty v chaosu. KaZda z téch
akustickych kreseb je svého druhu miniaturnim happeningem, Zivou podivanou, plnou
prekvapeni a poezie, bohatou na zvukové efekty. Realizace kresby pred publikem mi
prinasela mnoho podnéti. Byl jsem soucasné kouzelnikem, vytvarnikem, hudebnikem

a choreografem.”

Milan Grygar

Od konce druhé svétové valky se v Evropé vasnivé debatovalo o nové podobé umeéni.
Predstavovala zasadni trauma a vrhala dlouhy stin: zapojeni civilniho obyvatelstva,
zni¢eni velkomést i krutost holokaustu otfasla do rlizné miry véemi. Jesté dlouho po jejim
konci umélci pocitovali nutnost se vymezit proti umeélecké tradici, ktera byla val&icimi
staty zneuZita k propagandé. Malovat realisticky &i figuralné uz nebylo pfijatelné. Stejné
tak se diskutovalo o roli umélce. Ten byl tradiéné vniman jako vyjimeéné nadany jedinec,
ktery spole¢nosti pfinasi jedinec¢nou vizi svéta. Takové chapani se ale ukazalo jako snadno
zneuzitelné. Po celé Evropé proto vznikala dila zkoumajici jiné moZnosti.

V zdpadnim i vychodnim svété se prvnim vyrazem nespokojenosti s aktualnim stavem
umeéni stala gesticka malba. V Sedesatych letech se jako alternativa malovani za pomoci
rozmachlych gest staly i prvky technické civilizace, jako byly nové plasty, prace

s pocéitatem ¢i geometricka estetika. Dila ¢eskoslovenskych umélcu, ktefi se zabyvali timto

zplsobem tvorby, se oznacduji jako Nova citlivost.

Grygar se rozhodl do tvorby zapojit mechanické pomocniky a nechat je pohybovat

se volnég, bez dalSich zdsahl. Shromazdil proto jednoduché strojky a détské hracky,
namocil je do tuSe a nechal je vifit na papife. Podobné jako John Cage ve svém
happeningu, i Milan Grygar omezil roli umélce pfi vzniku dila. Zatimco vS8ak Cage svéril
tvorbu ¢astecné publiku, Grygar pracoval s mechanickymi néastroji. Ty nahodile
zanechavaly stopy, ale nevykracovaly z limit( situace, jeZz umélec nastavil.
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Milan Grygar, Akusticka kresba, 1965
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Milan Grygar, Akusticka kresba, 1965



Hugo Demartini patfil k okruhu umélcq, ktefi se zajimali o nové technické prostiedky

a materidly a chtéli je vyuZivat ve své praci. Véfili, Ze vytvarné uméni uéi ¢lovéka citlivosti
k pfirodnimu svétu, ktery pomalu prestava existovat. Inspirovani technologickym
optimismem Sedesatych let véfrili, Ze béhem nékolika let lidé zaénou Zit v prostredi, které
bude vytvoreno zcela uméle. PokousSeli se vytvorit umeélecka dila, ktera by tfibila
estetickou citlivost k takovému svétu. VyuzZivali primyslové materialy, plastické hmoty

a geometrické tvaroslovi.

Hugo Demartini se navic zajimal o roli nahodilosti ve své praci. Byl ponékud umirnénéjsi
nez fada jeho kolegl a zabyval se spiSe spojenim pfirodniho a technického svéta.
Rozhodnuti vydat se do pfirody bylo ale dano i praktickymi ohledy: v socialistickych
galeriich nebylo moZné podobné akce provadét a musel se tedy uchylit do méné
kontrolovaného prostoru. Vzal si s sebou odstfizky rliznych material(, vybral si vSak
zbytky geometrickych tvar(. Podobné jako Milan Grygar predklada divakiim procesualni
dilo: soubor nékolika fotografii dokumentujici cely proces. Jednotlivé jsou snad zajimavé
esteticky, nejsou ale koneénym artefaktem.

5its

A

Hugo Demartini, Demonstrace v prostoru, 1968
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3/ Strucény zivotopis Milana Grygara

1945-1950 studium na Vysoké sSkole uméleckoprimyslové v Praze,
ateliér Josefa Novaka a Emila Filly

1942-1943 studia na Skole uméleckych remesel v Brné

1959 vystava Obrazy 1946-1959. Praha, Nova sin. Vystavil zde abstraktni
a kubistické malby, jimiZ se zabyval po ukonéeni studia

1966 vystava Nov4 kresba. Praha, Galerie bratii Capk

1969 vystava Partituren. Akustische Zeichnungen, Disseldorf-Gerresheim, Galerie
Ursula Wendtorf; Akustické kresby a partitury. Praha, AlSova sin Umélecké besedy
Dortmund, Galerie Ostentor. Na obou vystavach predstavil své zvukové realizace
a zaradil se do mezinarodniho kontextu
Ve stejném roce zacal provadét také akustické hmatové kresby

1969 v Supraphonu vysla SP deska Akusticka kresba &. 22 a Adagio

1976 na zakladé spoluprace s Uméleckopriimyslovym muzeem v Praze a zvukovou
laboratofi Ustavu teorie a d&jin uméni Ceskoslovenské akademie véd vysla
v Supraphonu SP deska s nahravkami akustickych kreseb

80. léta vraci se k malbé

1989 po sametové revoluci zadina intenzivné vystavovat v Ceskoslovensku i v zahrani&i

1993 film Akustické realizace a hmatova kresba, rezie Alexandre Broniarski,
Bruno Laurin
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4/ Aktivity inspirované vystavou

Prohlédnéte si vybrané obrazy na vystavé Milana Grygara
(napt. Antifona, Polemika se ¢tvercem...).

Zkuste pocitoveé vstoupit do prostoru obrazu.
Pfedstavte si, Ze by obraz mohl vydavat zvuk, rozeznit se a byl slySitelny.
Jaké zvuky vam obrazy evokuji?

Zkuste s minimalnimi prostfedky svého téla vytvofit zvuk.

Milan Grygar, Polemika se ¢tvercem Il / Déleni, 1990-1993
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Milan Grygar ve svych akcich ¢asto akcentuje zvuk, ktery vznika pfi kresbé a souzni
¢i pfimo determinuje samotny tvirci akt. Zamyslete se nad ¢innostmi, kdy je zvukova
sloZka pfi tvorbé velmi vyrazna. Vyzkousejte si rlizné kresebné nastroje a zamérte

se na jejich zvuk.

Vytvorte skupiny a vymyslete akci, pfi které vznikne stopa vizualni a jeji zvukovy zaznam.
Pustte nejprve zvukovy zaznam akce a pokuste se pfifazovat zvuky ke stopam z predmétd.

Porovnavejte navzajem své asociace. Na zavér si pfedstavte, jak akce probihaly.

Milan Grygar, Vrstveni, 1970
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5/ Doporucéena literatura

Hana Larvova et al., Milan Grygar, Praha 2009

Hugo Demartini: 1931-2010 (kat. vyst.), Narodni galerie v Praze 2013

Karel Srp, Karel Malich, Praha 2013

Milan Grygar: Antifony a partitury (kat. vyst.), Museum Kampa, Praha 2011

Milan Grygar: Obraz a barva (kat. vyst.), SeveroCeska galerie vytvarného uméni

v Litoméficich 2011
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Nova citlivost (kat. vyst.), Severoceska galerie vytvarného uméni v Litoméficich 1994
John Cage: Silence, Tranzit, Praha 2010

Videa:

Profil Milana Grygara: https://www.youtube.com/watch?v=3VxpOjTrVOU

Zaznam dila Hmatova kresba: https://www.youtube.com/watch?v=cth3xgjwBqs
Provedeni dila 4,33' Johna Cage: https://www.youtube.com/watch?v=JTEFKFiXSx4

Internetové zdroje:
Dalsi skladby Johna Cage: http://www.ubu.com/sound/cage.html

Milan Grygar, Antifona, 2014 (diptych)

Nazev vystavy: Milan Grygar: 2019

Kurator vystavy: Michal Novotny

Datum a misto konani vystavy: 20. 9. 2019 - 5. 1. 2020, NGP, Veletrzni palac
Grafik Studijnich materialG: Ondrej Grygar

Autorky Studijnich material(: Jitka Sosova, Barbora Skaloudova
Informace a objednavky programu k vystavé: vzdelavani@ngprague.cz



