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Letosni ITCA (Mezinarodni trienale soucasné-
ho uméni) se sklada ze tri autonomnich vystav-
nich projektl, nejvétsim z nich je Re-reading the
Future, ktery obsahuje 18 kuratorskych projektd.
Dalsim je projekt Mobility, ktery je putovni a ob-
sahuje projekty z Bulharska, Portugalska, Polska,
Finska a Ceské republiky. Treti ¢asti je pak projekt
o umeéni: Pohyb jako poselstvi, jehoz
kuratorem je Jiri Valoch.

Leitmotivem letosniho ITCA je the
Future, tzv. opétovné cteni (reinterpretace) bu-
doucnosti. Co je timto pojmem mysleno vysvétluje
Milan Knizak v Uvodu ke svému kuratorskému pro-
jektu ,,V globalnim pangejtu:

10, co se déje ted’, je uz minulosti. Ani nas
linearni cCas pritomnost nezna nebo lépe feceno
ji neumoznuje vnimat jako konstantu. V okamzi-
ku uvédomeéni si pritomnosti je uz tato pritomnost
minulosti, jinak bychom o ni nemohli uvazovat. Asi
existuji jen dvé oblasti: minulost a budoucnost. Ale
mozna, zZe i to je prilis. Mozna, Ze existuje jen nase
mysl jako samostatny objekt. (MUzeme pouzit vy-
raz ,,samostatny prostor®, ponévadz jak minulost,
tak budoucnost existuji predevsim v nasich mys-
lich.) Mysl interpretuje minulost a predstavuje si
budoucnost. Nas zZivot (zda se) se odehrava v pohy-
bu mezi minulosti a budoucnosti, ale tento pohyb
nema zadny rozmér. Rozmér minulosti ¢lovék ztraci
a budoucnost si neni schopen uvédomit, ponévadz
se mu pod rukama (mohu-li si dovolit pouzit tento
obrat) méni v minulost. Ctenim toho, co je pravé
ted’, ¢teme minulost. Ctenim budoucnosti sklouza-
vame pres bod pritomnosti (a upozornuji, ze bod,
jak vime ze skoly, nema hmotnost) také do minulos-
ti. Znovu ¢ist budoucnost znamena davat tvar minu-
losti. Nékteri lidé si predstavuji, Zze lze premyslet
o vzdalené budoucnosti, ale to je omyl, ponévadz
ona vzdalena budoucnost je jen projevem nasi mys-
li, tzn. nééim, co se pravé déje. A na to tedy plati
postup, ktery jsem uvedl vyse. Tuto Uvahu bychom
mohli uzavrit tim, Ze budoucnost ani pritomnost
neexistuji a existuje jen minulost, ale dnes vime,
Ze Cas neni linearni, a proto asi neexistuje ani mi-

Vladimir Pesek, Happy People, 2007
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nulost. Cas jako samostatna entita neexistuje a je
jen privodnim jevem néjakého déje, mozna lépe
obecnéji - pohybu. Mozna, ze tyto Gvahy nemaji
vétsi vahu nez viné kridel motyla, ktery vam pro-
létne kolem hlavy. Mozna, ze jediné méritko,které
m0zeme pouzivat, je mira (lépe feceno viné) ma-
gie, kterou jevy a véci obsahuji, i s tim rizikem, ze
je ryze subjektivni.«

,Rozhovory, které probéhly mezi kuratory a kri-
tiky béhem priprav Mezinarodniho trienale soucas-
ného uméni, se vztahovaly k nékolika novym jevim
soucasnosti. Ve stfedu témat naSich diskusi byly
otazky stavu a vyznamu vytvarného uméni v sou-
dobé kulture. Povaha dnesniho uméni a jeho misto
v Zivoté spoleCnosti se méni patrné vyraznéji, nez
si laicka i odborna verejnost dokaze uvédomit. Tr-
vajici globalni populacéni exploze, konzumni povaha
Zivota, spolecnosti a rozmach digitalni komunikace
s sebou prinaseji zpochybnéni predstav o jedinec-
nosti tradi¢niho typu kulturnich hodnot.* 2
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K jednotlivym projektim hlavni ¢asti ITCA jsme
pro vas vybrali citaty z katalogu, které charakterizuji
jednotlivé kuratorské projekty.

Cas je slozity fenomén. Mizeme jej tridit na cas
fyzicky, biologicky a subjektivné psychologicky. ,,To,
jak se citi clovék v radikalni zméné paradigmatu pojmu
casu, ke které doslo v minulém stoleti (Einsteinova
teorie relativity), vyjadruji ve svych dilech tfi naprosto
odlisni umélci“. , minimalistické
kresby, hra s Velkym casem - Dominem. To jsou tri
rizné pristupy, kterymi se umélci v tomto kuratorském
projektu snazi zodpovédét otazky spojené s lidskym
vnimanim casu. (Katalog ITCA, str. 27)

Akustickym ¢i audio uménim se zabyva projekt
Daniela Balita: ,Jesté predtim, nez zacne clovék
pouzivat hmat nebo zrak, vytvari si prvni kontakty
s vnéjsim svétem pomoci sluchu...Nase zkusenost se
svétem ma své koreny spojené se sluchem (jisté neni
nahodou, Ze pravé sluch se ze vsech smyslu vyviji jako
prvni).“ Matcina déloha nam slouzi jako ,hudebni
komora“. ,,0d samého pocatku nam tedy zvuk odhaluje
svou povahu perceptivniho jevu spojeného s télesnym
prvkem, jakoz i svou vazbu na hmotu a prostor, jimiz
se Siri...Jestlize vizualni informace se k nam dostane
bezprostredné, pak o zvuku totéz rici nelze: ten se totiz
nutné nesiri primo linearné, pricemz jeho drahu byva
obtizné predem urcit, a o to méné je pak mozné jeho
prenos pojimat jako prosté sireni informace od zdroje
k adresatovi....Zkuste si predstavit, ze pozorujete, co
se déje s morskymi vlnami, a uvédomite si, Ze nelze
oddélit vinu od more. Jedna se o pohyb tésné spjaty
s hmotou...Filozof Jean-Luc Nancy tvrdi, Ze akustické
téleso je ,vZdy zaroven télesem, které rezonuje,
a moje télo posluchace télem, v némz toto rezonuje,
nebo lépe, které jim rezonuje.“ (38)

Hlavnim tématem tohoto kuratorského projektu
je otazka, zda by umélec mél byt soucasti spolecnosti
¢i ve své tvorbé stat mimo ni. Méli by umélci byt
nomady, Ci zit zakotveny zivot? Projekt sestava ze
dvou casti: Cabana a Clearing.

Cabana je sérii videi, jejichz autory jsou mladi
umélci, kteri vystavovali v roce 2001 v parizském
Palais de Tokyo. Ve videich je patrné, ze umélec
Zije ve spoleCnosti, je spjat s konkrétnim mistem
a zkouma jej.

Projekt Clearing (Mytina) ukazuje umélce coby
basnika, ktery je na okraji spolecnosti, nomadem,
témér anarchistou podle Duchampova vyroku z roku
1957: ,Jak se zda, umélec se chova jako médijni
bytost, ktera si z labyrintu mimo cas a prostor hleda
cestu na mytinu. “ (58)

Haroldo Higa, Souvenirs Cremosos, 2004
Projekt 4, Katarina Valdivia Bruch

»Ak je sUcasny obraz pohyblivou plochou, kde
sa premieta individualny ,ideogram“ umelca, nie
je celé umenie tou pominutelnou plochou, kam sa
projektuju nase myslienky, traumy, zazitky a snenia?
Ak sa priroda spoznava cez svoj produkt - cez ¢loveka,
spoznava sa Clovek prostrednictvom svojho produktu
- cez umenie alebo Coraz viac cez pocitac? Spoznava
sa potom umenie cez institucie, kde sa prezentuje?
Nie je mozny iny alternativny kanal sebapoznania
a sebaprezentacie? Ak chodi hudba zomierat na
rebricky hitparad, nechodi umenie do galérie po
to isté? Netrhame ho na kusky, aby bolo lepsie
konzumovatelné a stravitelné? Neumrtvujeme ho
vedome, ale pod odbornym vedenim? Domestikuje sa
umenie samo vo vyhriatych klietkach mizei? Je také

Gzasné byt mumifi kovany zaZiva a za zivota
umelca? Disponuje sucasné umenie dostatocnym
silovym polom, aby udrzalo divaka vo svojom dosahu?“
Tyto otazky si klade Vladimir Beskid, slovensky kurator
pri vybéru dél do své sekce ITCA. Vypovida soucasna
malba o soucasném svété? A jakym zplsobem? (110)



Martin Sarovec, Klaun, 2007
Projekt 17, Tomas Vicek

Projekt identity v méstském prostredi se
zabyva tim, jak méstské, ekonomické a spolecenské
struktury ovliviuji praci soucasnych umélcu.
,Soustred’uje se pritom na hybridni identitu peruanské
kultury. Smiseny plivod Peruanct jesté stupnuje uz
i tak slozity spolecensky systém. Ten se vSak na druhé
strané také obohacuje pravé prostrednictvim hybridni
identity, v ramci které domoroda, evropska, africka,
asijska a severoamericka kultura vytvari systém
nejasnych identit, pricemz ani jedna z nich neni
stoprocentné dominantni. Pravdépodobné pravé to
charakterizuje peruanskou kulturu nejvice: smisena
identita, ve které rozmanité kulturni aspekty vytvari
sit’ kulturnich asociaci.“ (144)

Bulharsky projekt se zaméruje na mnohostrannou
prezentaci ideje ,projektu” jakoZto uméleckého
dila a na jeho schopnost syntetizovat minulost
a budoucnost jako konvertibilni proces.

,Jestlize ma clovék néjaky projekt - nebo
presnéji, jestlize primo zije néjakym projektem - pak
se vzdycky ocita jiz v budoucnosti. Pracuje na nécem,
co (zatim) nemuUze byt predvedeno ostatnim a co
zUstava skryto a nesdélitelné. Projekt pak umoznuje
¢lovéku utéci z pritomnosti do virtualni budoucnosti,

¢imz je zplsoben docasny zlom ve vztahu mezi
sebou samym a kymkoli jinym, jelikoz druzi doposud
nedospéli do této budoucnosti a teprve ocekavaji, az
nastane. Avsak autor projektu jiz vi, jak budoucnost
bude vypadat, protoze jeho projekt neni ni¢im jinym
nez popisem této budoucnosti.* (155)

Nathalie Hénon a Jean-Francois Rettig jsou
zakladateli projektu Mezindrodni setkani Pariz/
Berlin/Madrid, jehoz frizeni a tvorbu programu
maji na starosti. ,Tato expozice predstavuje jednu
Z nejvyznamnéjsich udalosti v oblasti nového filmu
a soucasného uméni v Evropé. Kona se kazdoroc¢né
v Parizi, Berliné a Madridu, zejména v Centre
Pompidou, v Jeu de Paume (MiCovné) a v Museo
nacional de Reina Sofia.Tato akce je v evropském
méritku zcela jedinecnou platformou, béhem niz se
setkavaji umélci a odbornici, kteri se podileji o své
zkusenosti s Sirokou verejnosti a zaroven vytvareji
nové projekty. Kazdorocné je pri ni prezentovano
na 250 dél plivodem z Francie, Némecka, Spanélska
a priblizné z padesati dalsich zemi. Byla vytvorena
uznavanymi umélci a filmari stejné jako mladymi
zacinajicimi tvdrci, ktefi své vytvory uvadéji poprvé.
Program zahrnuje filmové projekce, multimedialni
expozici a videoexpozici, koncerty a cyklus diskusnich
prednasek. Spise nez klasicky ,umélecky vystavni
prostor predstavuji mezinarodni setkani udalost
vyznacujici se tolik cenénou a nezbytnou prilezitosti
pro konfrontaci a vyménu Uhli pohledu a pritom
umoziuji pochopeni zakladnich prvkd, jez tvofi nasi
soucasnou kulturu.“ (173)

Pavel Biichler o svém dile pro ITCATika: ,,Jednou z véci,
které jsem planoval, bylo spojit uréity pocet vytvoru
a navrhu ze 70. let, které byly skutecné realizovany,
které mohly byt realizovany a které nemohly byt
realizovany (bylo tam i nékolik imitaci), abych mohl
otestovat platnost plvodnich navrhl. Dilo, které
funguje, vyvolava diskuse - lidé na néj reaguji a hovori
o ném. To jsem si zcela neuvédomoval, kdyZ jsem ty
véci tvoril puvodné. Byl jsem opravdu zvédavy, jak
by ta dila byla plsobila a jaky typ reakce by vyvolala.
Kdyby byla vnimana pouze jako pozlistatek vzdalené
minulosti a toho, co lidé tehdy délali, pak by se to
nezdarilo. Nicméné tu myslenku jsem opustil castecné
z technickych divodi a casteéné téz kvali tomu, Ze



béhem své nedavné navstévy v Narodni galerii jsem
si uvédomil, Ze jsem to ja, kdo zcela nerozumi tomu,
jak se véci a pojeti zménily, a Ze pravé ja musim
reagovat na to, co tam dnes nachazim.“ (199)

,V kontextu hlavniho tématu prazského trienale
pokladam za zajimavé zkoumat, jak se v soucasném
svété vytvari identita prostrednictvim nenormativniho
mysleni a predstavivosti a jaké zplsoby vyjadreni se
vytvari v ramci praxe soucasného uméni. Zajima mé
,strategie komunikace a preziti“ soucasnych identit
v jejich soukromém kazdodennim Zivoté a jak se tato
identita projevuje na vefejnosti. Cim vice je svét
globalizovany a ¢im vice se soukroma sféra jednotlivce
stava verejnou zalezitosti, tim dulezitéjsi jsou otazky,
jak na to odpovédét a reagovat na osobni Urovni a jak
prostrednictvim své existence vyjadrit vlastni mysleni.
Uméni je dalezitou, i kdyz okrajovou oblasti, ve které
dochazi k soustavnému studiu a interpretaci dobové
zkusenosti. Proto projekt mysleni bude
prostfednictvim dél osmi umélch hledat moznosti
zpochybnovani kulturnich norem a pravd tykajicich se
vytvareni identity.“ (212)

,»Na zacatku 80. let se mi dostala do ruky jedna
z prvnich knih o punku ,,In the Gutter®, coz v ceském
prekladu znamena ,,v prikopu, v pangejtu, ve stoce“.
Kdyz jsem koncipoval tento text a hledal pro néj
prihodny nazev, vzpomnél jsem si na tuto knihu.
V ni byli punkeri predstavovani jako néco na kraji
spolecnosti. Dnes agresivni hlavni proud vytlacuje
na okraj vse, co se neda instantné a efektné vyuzit
v galerijnim pramyslu. Agresivita tohoto, témér
anonymniho proudu zanechava za sebou velkou
cast toho, co vznika v oblasti uméni s pocitem
ménécennosti a zbytecnosti, anebo naopak velké
pychy, ktera byva nasledkem zranéni. Tento hlavni
proud ma az imperialni silu v tom, jak rychle dovede
ovladat zatim nedobyta teritoria. Potreba prepisu
déjin uméni je evidentni, ale zatim nenastava,
ponévadz by se tim narusily mechanismy, kterymi
je ovladan nejen umélecky trh, ale i provoz muzei
uméni, galerii a mysl umélca.

M0dj projekt pro trienale vychazi ze solidarity
s onim prikopem nékde na okraji hlavniho proudu.
Zarazuji do néj i dila neznama, néktera z nich mohou
mit Sanci byt nékdy do hlavniho proudu integrovana,
ale i dila (nebo prosté jen objekty), ktera se tam

nedostanou nikdy, ponévadz nejsou povazovana za
umélecka a pravdépodobné ani nebudou. Vedle toho
se tam objevi i dila ¢i osoby, které jsou mi prosté
sympatické bez toho, abych posuzoval miru jejich
,uméleckosti“. (241)

,,Abych mohla udélat prognoézu tykajici se vyvoje
uméni v budoucnosti, polozila jsem si otazku, co je
nejvlivnéjsim fenoménem posledniho desetileti,
ktery ma potencial prinést nevyznamnéjsi zmény
nasi civilizaci a kulture. Nepochybuji, Ze to je rychly
rozvoj komunikacni technologie - internet.

| kdyz internet pouziva 1,3 miliardy lidi, to
znamena 20 % zemské populace na vsech Sesti
kontinentech, jen malokteri z nas si uvédomuji
plny potencial tohoto ,nastroje“. Sila zménit nase
vnimani reality, anebo jak rikaji nékteri vizionari,
posunout nasi civilizaci k nové kosmické ére, je
skryta za myslenkou OLIN - One Language Intelligent
Network (Jednojazycna inteligentni sit’). Poskytuje
pristup k nejrozmanitéjSimu - a pro uzivatele lehce
dostupnému - zdroji informaci; poskytuje platformu
k neomezené komunikaci mezi lidmi na celém svété,
ktera mlze vyGstit do vytvoreni skutecné globalni
civilizace. Poskytuje - v rozsahu predtim naprosto
nepredstavitelném - prostor pro nejsvobodnéjsi
vyjadreni jednotlivce, ze kterého vyplyvaji dusledky
pro vsechny oblasti Zivota (uméni, politiku, ekonomii).
Je to tak silna basta demokracie (zarucujici svobodu
projevu, svobodu spolcovat se, manifestovat apod.)
a je uz tak hluboce zakorenéna v nasem kazdodennim
zivoté, ze si jen tézko umime predstavit, ze by
néktera demokraticka vlada nebo politicka sila mohla
k ni byt jenom omezit pristup. Nasledujici Cisla
dokazuji rozmach rychlého vyvoje tohoto fenoménu:

P oear = .
Christina Kubisch, Oasis, 2000

Projekt 1, Daniele Balit



na nékterych mistech vzrostlo pouzivani internetu od
roku 2000 o 900 %.

Internet silné ovlivnil uméni rozliénymi zpusoby.
Je tady nékolik primych dusledkd, které se vztahuji
k technickému aspektu tohoto ,,nastroje“: 1/ rozvoj
internetového uméni, které ma uz nékolik podzanrd
jako napriklad uméni e-mailu, softwaru, generativni
uméni, uméni prohlizece, specificky webové uméni,
spamové uméni, odkazové uméni a dalsi; 2/ rozvoj
internetového trhu s uménim, vcetné virtualnich
galerii, prodeje vstupenek a podobné; 3/ rozvoj
nového hodnoceni uméni, které je zaloZené na
znamkovani a nazorech uZivateld internetu; 4/
jednoduchy pristup k informacim o uméni, véetné
digitalizovanych zdroji (virtualni galerie, archivy
a podobné); 5/ moznost ziskat zpétnou vazbu od
divakd, najit spolupracovniky, pripadné realizovat
virtualni umélecké projekty; 6/ novy marketingovy

Fanny Adler, Transhumance, 2005
Projekt 3, Pascal Beausse

nastroj zaméreny na novou skupinu divaku - uzivatele
internetu; 7/ jednoducha prezentace uméni - véetné
amatérskych umélcl; 8/ pristup k bezplatnym
grafickym programdm a sitovym aplikacim, které silné
podporuji umélecké vyjadreni ve stale Sirsim rozsahu
a zvysuji estetické standardy.“(281)

»,Jsou mista, ktera si pamatuji nahodou. Dam,
ktery jsem objevil pri prochazce méstem, vnitrek
pokoje, ktery jsem zahlédl z okna vlaku, slova, ktera
slySim, kdyz popijim bourbon na barové Zidli, stiny
v lesiku, do kterého jsem v détstvi chodival s rodici.
Tato mista nejsou ni¢im zvlastni a mé vzpominky na né
jsou bezvyznamné. Jsou Cisté osobni a pravdépodobné
pro nikoho dalSiho nic neznamenaji. Presnéji bych
mél Fict, Ze tato mista jsou nepodstatna dokonce
i pro mne.

Navzdory tomu si je porad pamatuji. Snazim se
prijit na to, jaky je smysl téchto vzpominek. | kdyz
jsou ty scenerie bezvyznamné, zivé si pamatuji vuni,
atmosféru i teplotu, kterou jsem citil v tom Case na
téch mistech. Tato mista si ¢lovék mlze spojovat
s nékterymi pocity - prijemnymi, smutnymi, s pocity
osaméni. Kdyz se témér vse ztraci v zapomnéni, proc
jsou pravé tyto nedulezité scény hluboce zakorenény
v mé mysli?

Neumim si to vysvétlit. Mozna existuji néjaké
nepatrné spoustéce, které nastartuji moji pamét.
Napriklad mé pokouse komar nebo najdu na cesté
kaminek. Ve skutecnosti to vsak nevim. Kdyz se
pokousim o téchto mistech hovorit, kdyz se pokousim
nékomu tyto své vzpominky zprostredkovat, nema to
pravdépodobné smysl.

Obrazy, které v soucasnosti zaplavuji svét, jsou
malo plsobivé. Slova a zvuky nemaji zadnou silu. Jen
tak preleti nad moji hlavou. Ve jménu globalizace
jsou obrazy chudsi nez kdykoliv jindy. Cely svét je
nenapadity a nudnéjsi nez kdykoliv predtim. Tento
fakt si uvédomujeme a jsme jim znechuceni, ale
nikdo z nas se nesnazi proti tomu nic udélat.

Co nam nakonec v takové budoucnosti zlstane?
Mozna jen ty bezvyznamné a zbytecné obrazy, stripky
vzpominek, které se vynoruji z nasi paméti. Kdyz se je
pokusim uchovat, mozna to, co z nich zlstane, bude
jen neexponovany cerny film. Je mozné vytahnout
z néj obrazy pomoci digitalniho procesu? To nejde.
V této chvili pravdépodobné stojime na horizontu
svéta.“ (291)



»,Jak miZeme opétovné Cist budoucnost? Nazev
a téma vystavy Znovu Cist budoucnost je pokusem
svrhnout z Prahy globalni systém, coz predstavuje
antitezi k homogennimu radu, ktery ovlada svét.

Opétovné cteni rozmanitych aspekt( Prahy ma
velky vyznam pro opétovné cCteni svéta, protoze
toto mésto bylo jednim z ideologickych center
socialistického tabora, zatimco rozvoje dosahlo
s pouzitim zapadniho kapitalismu. Tato zkuSenost
opétovného ¢teni muzZe byt metaforickym voditkem
k osvobozeni svéta z homogenniho radu a zachrané
globalni pravdy z nanosu, kterym je prikryta.

Déjiny svéta jsou opakovanim konfliktd, jejichz
cilem je ovladnuti druhych pomoci homogenni
ideologie a eliminace odliSnych radd, aby byl svét
zcela uniformni.

Uméni neni vyjimkou. Mnohé vystavy, které
vznikaji podle modelu benatského bienale, pocitaji
s malymi modifikacemi, ale jejich zakladni kostra
se vibec neméni. Rozsifily se po celém svété, jako
kdyby kolonizovaly hlavni mésta a velkomésta,
pouzivaji monolitickou predstavu, monoliticky
jazyk, monolitickou ménu a monolitickou pamét,
a tak vytvari uniformni a homogenitu zachovavajici
strukturu.

Ve smyslu toho, co jsem napsal vySe, mizeme
okolnosti mezinarodnich vystav pokladat za analogické
k valecnym mechanismim. V ramci Mezinarodniho
trienale soucasného uméni 2008 bychom se méli

Baldur Burwitz, Opici disko, 2007
Projekt 18, Olivier Zybok

zavazat, ze s velkym nadsenim opétovné precteme
svét z objektivnich a mnohostrannych perspektiv,
odhalime globalni pravdu, zakrytou jednolitym
prikrovem a upozornime na jeji podstatu a nuance,
které se v ni skryvaji.

Méli bychom se zasadit o navrat svéta, ve kterém
harmonicky existuji vedle sebe ruzné vize, rizné
jazyky, rizné mény a rizné vzpominky. Koncepce
Mezinarodniho trienale soucasného uméni 2008, na
jehoz pripravé se podileji mnozi kuratori, by se méla
stat protipolem soucasnych mezinarodnich vystay,
kterym vladne jen hrstka kuratord.“(307)

,,Prvni velky problém, s nimz se musi vyporadat
komisar tohoto projektu prazského Mezinarodniho
trienale soucasného uméni prameni primo z jeho cile.
Na prvnim pripravném setkani se dohodlo téma trienale
jako ,,budouci underground“, a méli jsme pritom na
mysli klicovou myslenku Marcela Duchampa, ktera zni
,velci umélci zitrka existuji uz dnes v undergroundu®.
K lepSimu vyjadreni tohoto tématu byly stanoveny
jasné cile: poskytnout prilezitost soucasnému umeéni,
aby komunikovalo s SirSimi spolecenskymi kruhy nez
s témi, které se obvykle spojuji s galeriemi a muzei,
a také dosahnout Sirsi komunikace mezi uménim
a spole¢nosti, ¢imz by tvaréi mysleni proniklo do



soucasného zivota.

0d samého zacatku bylo jasné, ze ani malba (i
ne-malba), ani klasické ¢i vznikajici formy, jez jsou
dusledkem statické debaty, ktera se dosud spojovala
s potrebou plastické dokonalosti uméleckého dila,
nebudou pro tento projekt dostacujici. Bylo zapotrebi
znovu Cist pritomnost a predefinovat horizonty,
které mame k dispozici, abychom mohli vymyslet
a projektovat budoucnost. Nezamysleli jsme vsak
z toho, co je za nami, udélat prazdné platno, ale spis
hledat Ukoly spojujici uméni a naléhavé spolecenské
potreby. Jinymi slovy hledat to, co zde po umélecké
strance existuje, aniz bychom si délali starost s tim,
zda se autori soustfed’uji na umélecky Uspéch objektu,
¢i nikoli.

Je dllezité postavit se celem ke statickym
typologiim a upozornit na cesty pocaté uz davno,
daleko od mezinarodné uznavanych uméleckych
kruhd.“ (323)

,2Umélecké projevy reflektujici  prirodni
fenomény jsou v nasem civilizovaném svété dlleZitou
pripominkou nasi celistvosti a praplvodu lidstva.
Upozornuji nas na to, z ceho clovék vzesel a co
bylo plivodné jeho pfirozenym prostfedim, kterému
se postupné odcizil. Prace zde predstavované jsou
vyrazem potreby hlubsiho kontaktu s prirodou, nového
prozivani prostoru, ktery byl tak silny pro umélce
romantismu na zacatku 19. stoleti. Jejich spole¢nym
vychodiskem je fotografické médium, nicméné tuto
oblast prezentovani autori svymi osobitymi pracemi
presahuji nebo ji rozsifuji. V jejich dile se také

Zaiga Putrana, Domino, 2007
Projekt 1, Elita Ansome

objevuje vyrazny prvek procesualnosti nebo primo
téma Casu, i kdyz u kazdého jde samozrejmé o odlisné
pojeti. Vsichni tfi ale kladou diraz na proces samotné
tvorby, na osobni prozitek spojeny s vytvarenim dél,
vazany na prirodni prostredi.

Uz davno jsme se my, tzv. civilizovani lidé, stali
obéti vlastniho, nami vytvoreného svéta, vzdaleného
svétu divoké prirody. Nase zapadni civilizace je
postavena na materialnich hodnotach, na povysovani
produktd ¢lovéka nad stvoreni prirody, na touze po
racionalnim uchopeni a védeckém vysvétleni vsech
fenomént. Dospéli jsme ke znacnému odcizeni se
prirodé a zaujali jsme nezdravy postoj i sami k sobé.
Nicméné v soucasné dobé, v dobé globalni ekologické
krize, mizeme ve spolec¢nosti stale vice také pozorovat
tendence jdouci opacnym smérem, at uz mame na
mysli rozsirujici se zajem o ekologii, vychodni filozofie
a nabozenstvi, jogu, prirodni terapie, jungovskou
analytickou psychologii apod. Lidé si stale vice
uvédomuji, jak velky vyznam pro né ma zazitek
v prirodé, mimo mésto, jakou relaxacni Ulevu a jaké
posilnéni jim prinasi. Jak pise , kontakt
s divokou prirodou je pro nas nesmirné dulezity,
protoZe se skrze néj dostavame ke korfenim naseho
zivota, dotykame se duchovna a iracionalni slozky
naseho byti, nasi prirozené spontanni divokosti, zivosti
a tvorivosti. Vsichni zde prezentovani autori maji
s podobnymi zazitky bohaté zkusenosti a my se skrze
jejich dila mizeme Ucastnit na tajemném dotykani se
vesmiru.“ (342)

,Odkud prichazime? Co jsme? Kam jdeme?* (Paul
Gauguin, 1897). ,,Za povsimnuti stoji poradi obracené
perspektivy Gauguinovych otazek: predmétem jeho
stéZejniho zajmu je mozna budoucnost, teprve poté
se zaméruje na problémy pritomnosti a nakonec na
otazky minulosti.

Vystava jako celek odrazi ¢asovou osu - ruzni
umélci se snazi o predpovidani budoucnosti, nékteri
setrvavaji u témat soucasnosti a jini se divaji zpét
ke starym zdrojum, pokud jde o jejich inspiraci
a o hledani odpovédi. Ve vsech dilech je zapojen
pohyb, ktery je orientovan zpét a dopredu v ramci
kompozice, at' uz se jedna o videosnimek, fotografii,
obraz ¢i instalaci. Urcitym zplUsobem jsou dila
zakorenéna v nostalgii, v pozustatcich minulych
predstav a ve smérovani k vécem, které teprve
nastanou. Tato nostalgie, anebo touzeni po domové/
vlasti, je ztvarnéna v kazdém individualnim umélcové
dile, pficemz pokazdé se v ném odrazi rizné pozadi



a ruzna rekonstrukce zbytk( davné minulosti - osobni,
kulturni, mytické.

Zamyslime-li se nad déjinami uméni, uvédomime
si, ze spiSe Castéji nez méné casto se pokousela
hrstka umélci, kdyz se vyskytl pocit ,pohodli*
v uméleckych centrech dané doby, rozejit se
zavedenym smérem a vydat se hledat autenticnost
v mistech hodné vzdalenych od domova, obvykle
i geograficky odlouc¢enych od mist, kde prebyvali
a ktera patrila k jejich kulturni tradici: Picasso nalezl
inspiraci v iberskych maskach, Dubuffet se odvolaval
na uméni outsiderd, Klee véfil v détské uméni,
Gauguina pritahovalo souostrovi Tahiti, jehoz mistni
jednoduchy Zivotni styl se odrazil v jeho tvorbé; vyse
uvedeni umélci volili cestu navratu k rdznym kulturam
a zdrojum, aby vytvorili nova a inovativni obrazova
dila.“ (356)

Tento kuratorsky projekt predstavuje nékolik
Ceskych i svétovych autorl, které spojuje to, ze
tvori v situacich ,,doby postfordovského kapitalismu,
v nichz prestava platit povaha Zivotniho urceni
dana Gzkou specializaci prace a jsou tedy soucasti
protikladu moderniho a postmoderniho uméni.
Umélci byli obvykle hodnoceni podle Uspésnosti
svého vstupu do vladnoucich konvenci. Sondy sahajici
do mist minulosti, které byly zapomenuty proto,
ze staly stranou vladnoucich, at' uz avantgardnich,
¢i akademickych konvenci, patfi k jadru tohoto
kuratorského projektu.“

Od restauratorskych praci, pres Preissigovo
dilo, fotografie, klasické i pocitacové generované,
k objektim spojenymi s kresbou a obrazem po
socialné-archeologické sondy. To vSechno naleznete
v tomto oddile trienale. (391)

,»Z hlediska vseobecné diferenciace spolecnosti,
ktera je v duasledku postupujici globalizace
stale vyraznéjsi, je odmitnuti komunikativnich
a hermetickych aspekt( uméleckého dila - v tradici
moderniho uméni - duleZitou baStou proti ztraté
osobitosti. Estetika trvala na
odmitani komunikativniho aspektu: ,Komunikace
uméleckych dél s tim, co lezi mimo né, se svétem,
pred kterym se pro dobro nebo zlo véci pokouseji
uzavrit, se déje prostrednictvim ne-komunikace;
avsak pravé v tom se projevuje jejich narusenost.“
O této pasazi se Casto vedly diskuse: neni odmitani

Erik Snedsbgl, Z cyklu Rajc, 2008
Projekt 9, Pilvi Kalhama

komunikace také jistou formou komunikace? Pro
Adorna lezi vychodisko z tohoto dilematu v odhaleni
narusené povahy dila, aby bylo - dokonce i kdyz ma
tato ne-komunikace néco sdélit - demonstrovano
vzdorovani, jez trva na ne-integraci dila, protoze,
jak Adorno pokracuje: ,,...nijaké umélecké dilo neni
mozZné popsat a vysvétlit v kategoriich komunikace.“

Neargumentuje tu filozof jasné na zakladé
tradicniho chapani toho, co tvori umélecké dilo?
Neméni se i koncept komunikace v dobé, kdy je
stale dilezitéjsi proces-pribuznost uméleckého dila?
Tyto otazky nemaji v zadném pripadé zpochybnovat
Adornovo tvrzeni, protoze to se zabyva neschopnosti
uméni byt jakymkoliv zplUsobem zprostfedkovano.
V této chvili je vsak nesporné, Ze termin komunikace
mdzeme pouzivat v rdzném smyslu slova. Na jedné
strané jde o to, co ma na mysli Adorno, jinymi slovy
o uchopeni osobitosti, na druhé strané chapeme pod
komunikaci to, co nam sdéluje uméni, a to uméni
jako takové. Umélecké dilo muze divakovi davat
na védomi sv(j silny vzdor vici tomu, aby bylo
pochopeno. Komunikace mezi uménim a divakem je
pak charakterizovana zjisténim, co nelze sdélit, a tak
se ne-komunikace stava soucasti obsahu uméleckého
dila.“ (444)



némecky socialni filozof a kul-
turni teoretik, Clen tzv. Frankfurtské skoly ( 30. léta)
jehoz hlavnim zajmem bylo to, jak uméni, literatura
a hudba mohou byt klicovymi oblastmi sensualni ne-
primé kritiky etablované kultury a zpGsobl mysleni.

studoval kulturni a lékarskou antro-
pologii, komparativni religionistiku a psychologii. Je
jednim z prednich intelektuald v oblasti hrani¢nich
oblasti védy a holistické mediciny v némecky mluvici
kulturni oblasti.

pomérné mladé odvétvi ma-
tematiky, jehoz koreny sahaji az do konce minulého
stoleti. Jeho oficialni vznik lze datovat do obdobi
pred dvaceti lety (70. léta), kdy bylo zalozeno B. B.
Mandelbrotem. Teorie pomoci které lze popsat jak
geometricky vzhled naseho svéta, tak i chovani dyna-
mickych systému. Je alternativou tradicni euklidovské
geometrie.

nemonokulturni, nehomogenni, smiseny.
V poslednich patnacti letech ¢asto zminovany termin
v oblasti kulturni teorie.

kategorie uméni 20. stoleti zahrnu-
jici projevy implikujici moment “pohybu”, smérujici
k integraci s védou a technikou, stirajici hranice mezi
jednotlivymi uméleckymi obory

reinterpretace, opétovné Cteni. Vychazi
Z premisy, ze vse je textem, ktery lze Cist (i uméni,
spolecnost a kultura) a néjakym zpusobem interpre-
tovat.

presah, presahnuti, prekroceni hranice
néceho.

Co vas na prehlidce zaujalo a proc¢

Je néco co vas naopak znepokojilo, nelibilo se vam,
pojmenujete pro¢ tomu tak bylo

Vnimate dila samostatné nebo sledujete zaméry
kuratord, jejich koncepce

Potrebujete k prezentaci dél néjaké vysvétleni

Zkuste popsat hlavni témata, kterymi se soucasni
umélci podle vas zabyvaji.

Mizete vypozorovat néjaké hlavni rysy vystavenych
dél a projekt(

K cemu je podle vas dnes uméni

V ZAPLAVE MOZNOSTI

Co by podle vas uméni mélo splhovat? Jaké ma posla-
ni? K cemu nam je? Zapiste si spolecné na papir vase
ocCekavani. Diskutujte nad definovanymi kategoriemi.

Vyberte si dvé pro vas nejdilezitéjsi kritéria, které
ma uméni splnovat. Projdéte si vystavu a vyhledejte
priklady dvou dél, jez tato kritéria napliuji. Dilo si
muZete vyfotografovat, zakreslit nebo jen zapsat jeho
nazev a autora. Udélejte si spolecnou prochazku po
dilech a zkuste prezentovat svdj vybér vasim spoluza-
kam. Diskutujte o tom, proc vas které dilo zaujalo.

Byl pro vas vybér dél jednouchy &i tézky, zdivodnéte
proC. Shodli jste se na podobnych dilech, nebo mate
kazdy jiné priority? MUZete fict k jakému typu uméni
podle vas tihnete?

Ma podle vas uméni jesté jiné funkce nezli ty, které
jste si dopredu pojmenovali?

POZVANKA NA TRIENALE...

Po prohlidce vystavy se zkuste zamyslet nad smyslem
prehlidek sou¢asného uméni. Proc se takovéto prezen-
tace organizuji? Zamyslete se nad tim, pro¢ by se na
ITCA lidé méli prijit podivat. Napiste si na papir par
napadi - divodu. Predstavte si, Ze byste byli osloveni
pro propagaci ITCA...

Zvolte si médium skrze které byste ITCA propagovali
(napr. na plakaté, na internetu, v rozhlase, v tisté-
ném médiu apod.), dle moznosti vybaveni vasi skoly
(fotoaparat, diktafon, pocitacova ucebna...). Zvolte si
hlavni cilovou skupinu na kterou byste se zamérili.
Pracujte v tymech (skupinach). Své napady a navrhy
pak predstavte spoluzakim.

Porovnejte jednotlivé pristupy. V ¢em se lisi vase na-
vrhy od soucasné reklamni kampané na ITCA?



Prezident ITCA/
Milan Knizak

Hlavni kurator ITCA /
Tomas Vlcek

Vzdélavaci programy a studijni materialy /
Irena Ellis a Barbora Skaloudova

Misto konani /

Narodni galerie v Praze

Veletrzni palac

Dukelskych hrdin( 47, Praha - HoleSovice

Termin konani /
3.6.-14.9. 2008

Vstupné pro Skolni skupiny (bez programu) /
20 KC / 1 osoba, pedagogicky doprovod (2 osoby)
a déti do 6 let zdarma

Cena programu pro Skoly /
Délka: 90 / 120 min.
25 K¢ / 1 zak pri skupiné vice nez 20 osob

Oteviraci hodiny /
Denné mimo pondéli od 10:00 do 18:00 hod.

Doprava /
Tramvaje 12, 14, 15, 17 - zastavka Veletrzni
Metro C - stanice Vltavska

Informace o doprovodnych programech /
Lektorské oddéleni

Sbirka moderniho a souc¢asného uméni

Tel. 224 301 003

Email: vzdelavani@ngprague.cz, www.ngprague.cz

Informace o oteviraci dobé a vstupném /
Tel. 224 301 122

Guy Du Toit, Zidlicky, 2007
Project 10, Milan Knizak

Hlavni partner NG v Praze

7# UniCredit Bank

narodnigalerie

v Praze



